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ПРОБЛЕМЫ И ИССЛЕДОВАНИЯ 


В. Ф. КОЛЕЙЧУК, архитектор, 
вниитЭ 


В практике дизайна можно раз- 
личить два взаимодополняющих под- 
хода к формообразованию: пер- 
вый — предполагающий включение 
проектируемого объекта в уже из- 
вестные системы формообразования, 
другой — нацеленный на моделиро- 
вание инвариантных закономерно- 
стей, способных породить новые се- 
рии форм. Осмысление и развитие 
инвариантных закономерностей при- 
нимают в дизайне вид творческой 
концепции, программы, основного 
приема, конструктивной системы, 
технологии формообразования, сти- 
листического направления. 

Реализация таких программ и 
концепций идет двумя взаимозави- 
симыми путями: техноцентрическим, 
связанным с НТР, индустриальным 
производством объектов дизайна, 
машинным проектированием, синте- 
тической геометрией и жесткой сим- 
метрией, и художественным, сопри- 
касающимся с новейшими тенденци- 
ями искусства (серийное, концепту- 
альное и компьютерное искусство, 
структурализм, кинетизм и т. д.), рас- 
ширяющим возможности комбина- 
торного формообразования и си- 
стемного конструирования. Внедре- 
ние в художественную деятельность 
чисто научных, казалось бы, методов 
обусловлено ускоряющейся сменой 
одних концепций формообразования 
другими (продуктивных — репродук- 
тивными или более продуктивными), 
их возрастающим количеством и их 
региональным характером. С другой 
стороны, частая смена этих концеп- 
ций обусловлена внутренним свойст- 
вом порождающих их закономерно- 
стей — видовой ограниченностью ря- 
дов форм. Можно говорить, что в 
дизайне наметился сдвиг от эволю- 
ционных процессов формообразова- 
ния к революционным, однако поле 
действия большинства новейших кон- 
цепций все же не глобально, а за- 
мкнуто, 

При рассмотрении проблематики 
программированного формообразо- 
вания нас будут интересовать не 
вопросы тилологии (конечно, мы уви- 
дим и определенные типы форм) и 
не форма предмета как таковая, а 
именно рады форм, связанных общей 
закономерностью. Поэтому здесь 


будут рассматриваться тольке те. 


идеи, принципы и технологии, кото- 
рые, на наш взгляд, в полной мере 
содержат эпементы таких программ. 

Вначале — небольшой историче- 
ский экскурс. Программированные 
методы формообразования мы об- 
наружим в принципах древнейших 
игр и различных пространственных 
головоломок, в разного рода орна- 
ментах, в ордерных системах архи- 
тектуры и иконографических кано- 
наибиивбяйеи, в системах пропорци- 
онирбованйвкрадоваавливающих мо- 
Упкновпекоподнинение элементов, — 


от классического «золотого сечения» 
до «Модулора» Ле Корбюзье, в по- 
исках «первоэлементов», «атомов» 
формы и построении соответствую- 
щих «таблиц Менделеева», вообще 
во всевозможных классификациях 
предметного мира по тем или иным 
параметрам формы, наконец, в ме- 
ханических структурах-«оборотнях»— 
от простейших шарнирных конструк- 
ций (складной стул, вешалка для 
платья, кронштейн лампы, оконная 
решетка и т. п.) до трансформиру- 
ющихся интерьеров огромных залов. 
Несколько конкретных примеров. 
Вот, скажем, основанная на програм- 
ме преобразований японская игра 
«аригами»: сгибая в разных направ- 
лениях квадратный лист цветной бу- 
маги, каждый раз можно создавать 
новую композицию. Или калейдос- 
коп, где программа формообразо- 
вания задается, с одной стороны, за- 
коном отражения зеркал, а с дру- 
гой — изменением в сочетании и по- 
ложении элементов (здесь примеча- 
тельно само соединение статичной 
системы отражений и динамики эле- 
ментов). Вариантную программу мы 
видим в использовании среднеазиат- 
ского — «гериха» — покрытого  гла- 
зурью облицовочного кирпича, асим- 
метричный рисунок которого позво- 
лял набирать несколько разных де- 
коративных композиций. Плетеные из 
лыка (или других материалов) пред- 
меты народного быта демонстрируют 
нам, как, используя два-три вариан- 
та переплетений, гибкость материа- 
ла, кинематику структуры, можно 
создавать самые разнообразные про- 
странственные и плоские формы. 
В этих изделиях мы находим все ха- 
рактеристики программированного 
формообразования, рожденного в 
ходе долгой эволюции: исходный 
элемент, структуру, преобразование 
структуры в пространстве, формооб- 
разующий ряд. Как пишет Э. П. Гри- 
горьев, «с древних времен инвари- 
антные закономерности, присущие 
созидательной деятельности, исполь-. 
зовались для ее нормирования, пе- 
редачи опыта из поколения в поко- 


ление и повышения эффективности” 


труда мастеров. В условиях ремес- 
ленного способа производства было 
необходимо создание особых кано- 
нов деятельности, которые заменяли 
проекты, нормы и стандарты в их 
современном понимании» !, 

‚ В наше время, в связи со все боль- 
шим расширением серийного про- 
изводства, увеличением количества 
предметов быта, распространением 
рекламы, примеры рядов форм, по- 
лученных с помощью программиро- 
ванного формообразования, стали 
особенно многочисленны. Все чаще 


1 ГРИГОРЬЕВ Э. П. Теория и практика 
машинного проектирования объектов строи- 
тельства. М., Стройиздат, 1974, с. 76. 
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возникают практические задачи целе- 
направленного создания замкнутых 
рядов форм, отвечающих каким-то 
особым условиям и служащих как 
специальному, так и самому широ- 
кому назначению. Таковы проблемы 
создания универсальных пиктографи- 
ческих языков (вспомним систему 
символов Мюнхенской олимпиады), 
фирменных стилей, информационных 
систем, вариантных комплексов пред- 
метов (например, мебели) и т. п. 
Многие из этих задач решаются ме- 
тодами математического программи- 
рования, однако его исходные алго- 
ритмы составляет человек и реше- 
ние основных формотворческих про- 
блем принадлежит человеку, зависит 
от его неограниченных творческих 
способностей, его индивидуальности. 
Мы говорим «Малевич» и представ- 
ляем себе совершенно особый мир 
живописных и — пространственных 
форм, который мог создать только 
этот художник. Мы говорим «Леони- 
дов», и перед нами развертывается 
неповторимый мир архитектурных 
форм, принадлежащий именно этому 
мастеру. Легко различая творческий 
почерк большого мастера, мы дога- 
дываемся, что в основе его лежит 
какая-то уникальная формообразую- 
щая программа, хотя и не всегда 
четко определяем ее закономерно- 
сти. Очевидно, индивидуальный 
стиль — видимое выражение специ- 
фической формообразующей про- 
граммы. 

Иногда сами дизайнеры, худож- 
ники и архитекторы рассказывают о 
роли концептуальной программы в 
своем творчестве в логически завер- 
шенной форме (вспомним знамени- 
тые пять принципов Ле Корбюзье). 
Естественно предположить, что одни 
концептуальные программы явились 
результатом аналитических исследо- 
ваний, другие — результатом долгой 
практики, третьи — соединением пер- 
вого и второго. Особенно ясно суще- 
ство программированного формооб- 
разования раскрывается в развитии 
более частных концепций, характер- 
ных для какого-то этапа в творчестве 
мастера или его локального экспе- 
римента. Заметим, что эти концеп- 
ции могут быть выражены не только 
словесно, но и графически, матема- 
тически, специальными машинными 
языками, могут быть представлены 
моделями. 

Рассмотрим классический, по на- 
шему мнению, пример создания про- 
граммы для ряда структурных форм, 
связанный с именем А. М. Родченко. 
Речь пойдет об известной простран- 
ственной серии «Подобные фигуры», 
выполненной им в 1920—1921 годы. 
Выделим три основных параметра, 
определяющих каждую композицию 
серии. Первый параметр — структу- 
ра, или, вернее, принцип структур- 
ного построения. Этот принцип мо- 
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1. Серия А. М. Родченко «Подобные 


физуры»: а) форма элементов и 
принцип структурнозо построения; 
6) преобразования композиций в 
пространстве 


жет быть проиллюстрирован просты- 
ми примерами, взятыми из декора- 
тивного искусства («матрешки», рас- 
положенные одна в другой), архитек- 
туры (планы менгиров) природы 
(круги, расходящиеся от брошенного 
в воду камня) и т. п. Второй пара- 
метр — форма элементов структуры. 
Родченко оперировал плоскими круг- 
лыми, овальными, квадратными, ше- 
стиугольными и треугольными эле- 
ментами. Таким образом, форма эле- 
ментов трактовалась им как изменя- 
ющийся параметр. Третий пара- 
метр — принцип преобразований пло- 
ских структур в пространственные. 
Родченко использовал как законо- 
мерные, так и свободные преобразо- 
вания, которые в целом можно от- 
нести к комбинаторным. Например, 
в пространственной композиции из 
овальных элементов угловые харак- 
теристики их поворотов составляют 
закономерный ряд, развивающийся 
в поперечном сечении относительно 
выефиниегокопорного овала: в осталь- 
ных К®млезицияха повороты элемен- 


тевсевабедноуериентированы в про- 


2. Пример совпадения двух 


формообразующих прозрамм: 

а) оформление въезда в лазерь- 

школу комсомольското актива Москвы 
(автор — В. Ф. Колейчук); 

6, в, *) композиции, полученные на 
установке световозо формообразо- 
вания 


странстве. Эти три параметра с боль- 
шим приближением характеризуют 
технологическую, или, как мы ее на- 
звали, концептуальную программу, 
лежащую в основе создания серии 
«Подобные фигуры». 

Насколько же эта программа спо- 
собна к саморазвитию? Гибкая она 
или жесткая? Каково взаимоотноше- 
ние в ней концептуального и испол- 
нительского начал? Может ли она 
привести к функционально оправдан- 
ным результатам? 

Выделим систему преобразований 
по каждому из рассмотренных. пара- 
метров. Принцип структурного пост- 
роения основан на создании подоб- 
ных фигур, имеющих общий центр 
симметрии. Естественным шагом в 
развитии этой идеи было бы пере- 
мещение центра симметрии для каж- 
дой следующей подобной фигуры. 
Толщина всех элементов фигур у 
Родченко одинакова, но возможно 
предположить закономерное изме- 
нение толщин элементов. Несложно 
экстраполировать ряд выбранных 
Родченко пяти элементов и предпо- 
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формообразования: а) исходная 
трансформируюшаяся композиция 
для получения пространственных 
структур; б, в, а, д, е) серия 
пространственных композиций 


4. Отливки декоративных элементов, 


полученные из форм, которые 
возникли при трансформации листа 
бумази (автор — В. И. Тимофеичев) 


ложить большее разнообразие форм. 
Родченко использовал только один 
вариант преобразования ряда плос- 
ких фигур в пространственные ком- 
позиции для каждой формы элемен- 
тов. Однако, согласно законам гео- 
метрии, вариантов этого преобразо- 
вания может быть множество. Род- 
ченко избрал плоские в сечении 
элементы, но воображение рисует 
их пространственные конфигурации. 
Итак, в концептуальной программе 
Родченко заложена несомненная 
тенденция к саморазвитию. 

Вопрос о жесткости или мягкости 
этой программы формообразования 
решается, видимо, в сравнении. В от- 
ношении полной свободы измене- 
ний — она жесткая, в отношении ал- 
горитма вычерчивания циркулем кру- 
га — она мягкая. 

Так как Родченко создал не толь- 
ко программу построения некоего 
формального ряда, но и физически 
существующие объекты, рассмотрим 

Бийхликатериальную конструкцию. Неиз- 
именяемеересовемпозиций Родченко 
е!веебитекекряжаением элементов друг 


с другом не менее чем в двух и не 
более чем в четырех точках. Понят- 
но, что условие геометрической не- 
изменяемости уменьшило число воз- 
можных вариантов композиций — не- 
конструктивные композиции отпали. 
Если учесть при этом еще и автор- 
ский формально-композиционный от- 
бор, то в результате мы и получим 
только пять композиций из всех их 
многочисленных вариантов. Естест- 
венно напрашивается вопрос: зачем 
разрабатывать столь сложную про- 
грамму для получения всего пяти в 
обшем однотипных композиций? Но 
во-первых, отбор конечных компози- 
ций совершенно субъективен, и дру- 
гой художник или дизайнер, исходя 
из своих собственных представлений, 
может избрать совсем иные элемен- 
ты и построить совсем иные прост- 
ранственные композиции (так, соб- 
ственно, и происходит). И во-вторых, 
эти композиции могут быть исполь- 
зованы совсем в иных, нежели у 
Родченко, целях. Например, в виде 
конструктивного элемента светиль- 
ника, складного стула, каркаса зда- 


ния или в оформлении книги. Здесь 
возникает проблема взаимодействия 
некоторого множества форм, связан- 
ных общей зависимостью или зави- 


симостями, с совокупностью 
меряемых» к нему функций. 

Интерпретация дизайнером мно- 
жества инвариантных форм далека от 
прагматики. Даже чисто орнаменталь- 
ный рисунок неизвестным нам спо- 
собом может превратиться в его ру- 
ках в трансформирующуюся струк- 
туру. Очевидно, творчески осмыслен- 
ная закономерность порождает но- 
вые закономерности. 

Продолжая разговор о метамор- 
фозах формы, ее смысла и целей ее 
использования, `о превращении од- 
них формотворческих программ в 
другие, приведем цитату из книги 
Дж. Нельсона «Проблемы дизайна»: 
«Многие из нас начинают посмат- 
ривать на ткани, на эти хорошо зна- 
комые нам, удивительно разнообраз- 
ные, красивые, теплые, декоратив- 
ные, гибкие структуры. Мы начинаем 
видеть в них новые вещи, которым 
мы, возможно, вскоре найдем не- 
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Декоративные потолки советскозо 
павильона на ЭКСПО-75 (Окинава, 
Япония), композиции которых 
получены путем трансформации 
напряженных сеток (авторы — 

В. Ф. Колейчук и Ю. И. Шалаев): 
а) плоская сетчатая развертка; 

6) модель растяжки; 

в, *) интерьеры павильона 


Пример развертывания линеарной 
системы в пространственную 
композицию. Светокинетическая 
установка «Галактика» на выставке 
«НТТМЬ—67», ВДНХ СССР. 
(автор — Ф. Инфантэ) 


ожиданное применение в своей не- 
устанной борьбе за достижение мак- 
симальных результатов с помощью 
минимальных средств. Из этого ме- 
няющегося, еще не резко сфокуси- 
рованного видения возникнут новые 
области деятельности» 2. Может по- 
казаться, что столь долгое сущест- 
вование тканей в нашей культуре 
обязано тому, что они, говоря сло- 
вами Нельсона, «разнообразные, кра- 
сивые, теплые, декоративные, гибкие 
структуры». Но долго живет не 
столько ткань, сколько концепция 
формообразования, заложенная в 
том, что мы называем тканью. Имен- 
но эту концепцию мы и раскрываем 
для себя все в новых и новых ас- 
пектах. Еще в конце прошлого века 
математиком П. Л. Чебышевым была 
опубликована работа «О кройке 
одежды», где показывалось, что тка- 
невой сетью можно описать любую 
пространственную поверхность и что 
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единственным изменяющимся пара- 
метром при этом будет величина 
сетевого угла между элементами 
ткани. Структура и кинематика по- 
добной сети позволяют создавать 
целые ряды форм, объединенных 
общей зависимостью. Концепция Че- 
бышева оказалась настолько фунда- 
ментальной, что получила примене- 
ние во многих областях формообра- 
зования — дизайне, архитектуре и 
технике. 

Пример с тканями позволяет нам 
перейти к обсуждению еще одной 
проблемы — проблемы взаимодейст- 
вия программ формообразования и 
технологий производства объектов. 
Можно было заметить, что, описы- 
вая те или иные концепции програм- 
мированного формообразования, мы 
касались в основном лишь принци- 
пов их разработки, выявляющихся 
при установлении исходных элемен- 
тов, структур и систем преобразова- 
ний. Во многих случаях технология 
программированного формообразо- 
вания полностью совпадает с про- 
цессом изготовления объекта. Так, 
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у Родченко процесс проектирования 
объекта вполне совмещается с про- 
цессом его изготовления. То, что в 
проекте было линиями, в работе с 
материалом стало разрезами фане- 
ры. То, что в проекте только наме- 
кало на выход из плоскости в про- 
странство, в работе с материалом 
стало процессом последовательного 
соединения элементов от большего к 
меньшему и дальнейшим разворотом 
композиции в пространстве. Иногда 
свойства того или иного объекта, воз- 
никающего на основе той или иной 
программы формообразования, ста- 
новятся характеристиками технологии 
изготовления, как бы ею присваива- 
ются. Так, например, проектируя 
объекты на основе известных про- 
странственных структур типа «Меро», 
«МАрхИ», «Берлин», шаровой конст- 
рукции и т. п. дизайнер или архи- 
тектор, по сути дела, уже строит эти 
объекты. Здесь проектирование и из- 
готовление, возведение имеют еди- 
ный алгоритм, программа формооб- 
разования полностью соответствует 
программе производства, монтажа. 
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Хотя возможны и случаи «расстыков- 
ки» этих программ в каких-то пунк- 
тах, общая стратегия программиро- 
ванного формообразования уже со- 
держит в себе элементы технологии 
производства в явном и неявном ви- 
де. Понятия «элемент», «связь эле- 
ментов», «структура», «преобразова- 
ние структуры» становятся поняти- 
ями «деталь», «серия деталей», «со- 
единение деталей», «метод монтажа». 
Путь построения формообразующих 
программ на основе чистой геомет- 
рии не является единственным. Из- 
вестны формообразующие програм- 
мы, ограниченные определенным ти- 
пом формы (вспомним кристалличе- 
ские купола М. С. Туполева). Изве- 
стна и разработка концепций формо- 
образования на основе определен- 
ных конструктивных систем (напри- 
мер, концепции образования мгно- 
венно-жестких систем). Однако, как 
показывает опыт, программы любых 
видов не изолированы друг от дру- 
га и результаты их развертывания 
могут совпадать. 

В 1968 году автором этой статьи 
было разработано оформление въез- 
да в лагерь-школу комсомольско- 
го актива Москвы — композиция из 
двух вееров, стоящих по обе сторо- 
ны от дороги, а в 1972—1974 годах 
была сконструирована установка све- 
тового формообразования, оснозан- 
ного на вращательном движении 
(преобразовании) в двух плоскостях 
простых элементов разной формы. 
Композиции, возникавшие при вра- 
щении элементов в стробоскопиче- 
ском свете, фиксировались фотоап- 
паратом. При просмотре серии фо- 
тоснимков была обнаружена све- 
товая композиция,  соответствую- 
щая той, ‹ которая уже существо- 
вала в виде реального объекта. Ана- 
лиз ситуации привел к мысли, что 
это не случайное совпадение, а ча- 
стичное соответствие двух независи- 
мых программ формообразования. 
И в первом и во втором случае ис- 
ходными элементами систем служи- 
ли прямые стержни, а преобразова- 
ние композиций в пространстве осу- 
Бущеяивлеязсь вращением элементов. 
итаним. ебразезва одинаковые компо- 
евичии- @ъвуворюрждены общими за- 


кономерностями формообразования. 


Каково же ззаимодействие прак- 
тики проектирования и разного рода 
творческих программ формообразо- 
вания? Нередко за основу конструи- 
рования целостных объектов берется 


ранее созданная уже опробован- 
ная программа формообразования. 
В этом случае происходит то, что у 
архитекторов называется «работать 
под Миса ван дер Роэ», «под Ле Кор- 
бюзье», «под классику» и т. п. Та 
относительная легкость, с которой 
дизайнер может научиться работать 
в том или ином стиле, перенимать те 
или иные приемы, а также некото- 
рые побочные результаты этой прак- 
тики, вызывают понятную негативную 
реакцию на подобный метод проек- 
тирования. Однако простое отрица- 
ние этого метода ничего не дает для 
раскрытия механизма работы по об- 
разцам. Каким образом происходит 
репродуцирование характерных сти- 
листических, творчески-индивидуаль- 
ных и других черт одного целостно- 
го объекта в другом целостном объ- 
екте, причем без прямого копиро- 
вания первого? Заметим, что без ре- 
продуцирования стилистических черт 
или других характеристик устоявших- 
ся образцов не обходится развитие 
ни одного стиля, течения или моды. 
Но если на определенном этапе раз- 
вития репродуцирование оказывает- 
ся безусловно прогрессивным явле- 
нием, то затем оно начинает тормо- 
зить процесс изменения форм. Ве- 
роятно, решение проблемы работы 
по образцам тесно связано с рас- 
крытием механизма имитируемых 
формообразующих программ «ори- 
гиналов». Сама возможность быстро- 
го «вживания» в тот или иной стиль 
говорит нам о том, что существуют 
такие программы формообразова- 
‚ния, которые сами предполагают их 
имитацию в работе по образцам. 

В заключение хотелось бы сум- 
мировать некоторые свойства того, 
что было названо программирован- 
ным формообразованием, и того, что 
является его зримым проявлением-— 
рядов форм. 

1. Создавая серии форм, мы идем 
на заведомое ограничение исходных 
требований к ним и тем самым ухо- 
дим от целостности, присущей окру- 
жающим нас обособленным предме- 


там. Мы делаем это ради образова- 
ния именно серии форм, целостно- 
сти другого порядка. Причем чаще 
всего нами создается не предмет как 
таковой, а закономерно действующая 


программа, рождающая целую се- 
рию объектов. 
2. Проблема соотношения фор- 


мального и функционального начал 
переносится в сериях с единствен- 
ного объекта на множество. Можно 
говорить об общей и частной функ- 
циональности объекта, входящего в 
серию. Например, создание струк- 
туры «МАрхИ» отвечает общей тен- 
денции образования сборных конст- 
рукций, тогда как применением этой 
структуры в каждом конкретном слу- 
чае решается частная задача. 

3. Следует исключить из описания 
процесса программированного фор- 
мообразования всякие установки, вы- 
ражающие сравнительные категории 


полезности («удобный дом», «легкая 
конструкция» и т. п.), отнеся их к 
качествам построения множества 


форм («хорошая концепция»). 

4. Принцип построения ряда форм 
не определяет сферы практического 
их использования. 

5. Каждая выделенная из ряда 
форма обладает, как минимум, тре- 
мя ценностными характеристиками: 
информацией о принципах построе- 
ния этого ряда, потенциальной функ- 
циональностью и стимулом к разви- 
тию новых принципов, к расширению 
границ исходного ряда. 

6. Представление о рядах форм 
как о скучной и абстрактной картине 
механически меняющихся вариантов 
следует заменить представлением о 
поле развертывания целостной фор- 
мообразующей программы. Именно 
по такому пути пошли авторы клас- 
сической теории архитектурной ком- 
позиции В. Ф. Кринский, И. В. Лам- 
цов и М. А. Туркус в разделах, осве- 
щающих свойства элементов компо- 
зиции и формы ?. Ряды форм, полу- 
ченные программированным формо- 
образованием, обладают общностью, 
которую можно определить как мно- 
гообразие в единообразии. Каждая 
форма в своем ряду отлична от дру- 
гой, но все формы одного ряда под- 
чинены общему закону формообра- 
зования. Иначе говоря, они похожи 
друг на друга не больше, чем, на- 
пример, похожи друг на друга все 
готические сооружения. Ряды форм 
составляют ограниченные множества, 
а поэтому возникает задача опережа- 
ющего создания новых рядов, кото- 
рые могли бы заменить ранее соз- 
данные до того, как те будут исчер- 
паны, то есть до того, как единооб- 
разие станет однообразием. 

Закончим словами Дж. Нельсона: 
«Создать новую действенную концеп- 
цию — все равно, что внезапно вклю- 
чить свет в темной комнате. Вам уже 
не приходится ощупью пробираться 
от одного предмета к другому: ком- 
нату и все, что в ней находится, мож- 
но охватить взглядом как единое 
целое» “. 


3 КРИНСКИЙ В. Ф., ЛАМЦОВ И. В., ТУР- 
КУС М, А. Элементы архитектурно-пространст- 
венной композиции. М., Стройиздат, 1968. 

4 НЕЛЬСОН ДЖ. Указ. соч., с. 57. 
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АЛГОРИТМИЧЕСКОЕ ОБРАЗОВАНИЕ ФОРМ 


Автоматизированное художествен- 
ное конструирование будет, вероят- 
но, таким сложным процессом, где 
приоритет в решении творческих за- 
дач останется за человеком, а ру- 
тинные технические операции по воз- 
можности будут переданы системе. 
Результатом такого процесса должен 
быть не только проект объекта, нои 
данные на машинных носителях для 
дальнейшей работы смежных си- 
стем — технологической подготовки 
производства и, возможно, самого 
автоматизированного производства. 

Существенной частью автоматизи- 
рованных систем художественного 
конструирования должны стать их 
геометрически ориентированные под- 
системы — системы геометрического 
конструирования (СГК) и системы 
графического отображения (СГО). 
Это связано прежде всего с особой 
ролью зрительных, в частности гра- 
фических, образов, возникающих в 
процессе художественного конструи- 
рования и служащих как рабочими 
моделями, так и демонстрационными 
материалами — частью проектной до- 
кументации. Основной задачей СГК 
является формообразование, то есть 
синтез конструктивно и эстетически 
полноценных форм, структур и ком- 
позиционных решений отвечающих 
замыслам дизайнера. Задача СГО со- 
стоит в организации ввода и вывода 
графической и объемной геометри- 
ческой информации. в том числе 
ввода исходных данных с эскизов, 
компоновок и макетов, вывода точ- 
ных чертежей, аксонометрических и 
перспективных проекций шаблонов. 
Возможность считывания информации 
непосредственно с объемных объек- 
тов и моделей и возможность авто- 
матического изготовления объемных 
макетов превращают СГО в систему 
графического и объемного отобра- 
жения. 

Для создания автоматизированных 
систем художественного конструиро- 
вания кроме универсальной и доста- 
точно мощной ЭВМ необходимо обо- 
рудование для ввода и вывода гео- 
метрической и графической инфор- 
мации, в первую очередь — электро- 
механический графопостроитель и 
планшетное устройство для полуав- 
томатического считывания графиче- 
ской’ информации. Целесообразно 
также иметь быстродействующие 
электроннолучевые устройства, обес- 
печивающие оперативный графиче- 
ский диалог. Для работы с объем- 
ными моделями нужны измеритель- 
нЫыеботинюиас регистрацией данных на 
машиныо Меновителе и макетные стан- 


кМесбо.пвЮавая мым управлением. 
некоторых случаях может быть ис- 


И СТРУКТУР В АВТОМАТИЗИРОВАННОМ 
ПРОЕКТИРОВАНИИ 


пользовано фотограмметрическое 
оборудование. В зависимости от кон- 
кретной области художественного 
конструирования может потребовать- 
ся дополнение или замена электроз 
механических устройств устройства- 
ми, обеспечивающими ввод и вывод 
полутоновых и цветных изображений. 
Наиболее высококачественные изоб- 
ражения такого рода получаются на 
фотоэлектрических устройствах (типа 
фототелеграфных аппаратов). 

Математическую часть СГК и СГО 
составляют геометрически ориенти- 
рованные комплекты программ или 
целые программные системы со сво- 
ими проблемными языками, трансли- 
рующими и интерпретирующими про- 
граммами, банками данных. Цент- 
ральное место в СГК должны зани- 
мать программы синтеза различных 
криволинейных поверхностей и обра- 
зованных из них законченных форм, 
программы получения эстетически 
выразительных и конструктивных 
структур, орнаментов, композиций. 
В СГО существенная роль отводится 
средствам представления образов в 
различных проекциях, в том числе 
перспективе. СГК и СГО могут быть 
объединены в одной системе. 

Процесс образования, доработки 
формы и конструкции какого-либо 
объекта, подготовки его изготовления 
алгоритмизирован, то есть проводит- 
ся не просто с помощью математи- 
ческих методов, уравнений и расче- 
тов, но непременно с применением 
алгоритмов — специально разрабо- 
танных последовательностей различ- 
ных операций, включающих и ариф- 
метические вычисления, и логические 
действия, и операции ввода-вывода 
информации ит. д. 

Возможны различные уровни ис- 
пользования программных систем, 
алгоритмических и математических 
методов формообразования. 

На первом уровне эти системы 
играют обслуживающую роль, вы- 
полняя чисто технические функции. 
Само же художественное решение 
задумывается и создается человеком. 
Математическая модель только ото- 
бражает создаваемую форму (ком- 
позицию) с необходимой точностью, 
а СГО используется для представле- 
ния объекта в различных ракурсах и 
видах и для изготовления техниче- 
ской документации. На этом уровне 
в математическом моделировании 
применимы различные аппроксима- 
ционные и интерполяционные мето- 
ды, например представление формы 
«поверхностями Кунса». Для иллю- 
страции этого уровня можно сослать- 
ся на опыт некоторых автомобилест- 
роительных фирм, где форма, худо- 


жественное решение автомобильного 
кузова разрабатывается в основном 
традиционными методами, но изго- 
товление технической документации 
и технологическая подготовка про- 
изводства происходят с помощью 
автоматизированных систем. 


На втором уровне внедрения ав- 
томатизации в художественное кон- 
струирование математические мето- 
ды и критерии используются для 
корректировки, уточнения формы 
(в отношении ее «гладкости», сим- 
метричности, закономерности пост- 
роения, пропорциональности ит. д.) 
в соответствии с замыслами худож- 
ника и под его контролем. На этом 
уровне можно предполагать исполь- 
зование «итеративной» методики про- 
ектирования. Выданные системой ре- 
зультаты просматриваются и анали- 
зируются, на основе анализа прини- 
мается решение о целесообразности 
каких-то дополнительных корректи- 
ровок и вносятся изменения в ис- 
ходные данные для расчетов. Про- 
пуск задачи через систему повторя- 
ется, а к оптимальному решению при- 
ходят в результате ряда таких цик- 
лов. 


Третий уровень характеризуется 
активным использованием математи- 
ческих образов, операторов и кри- 
териев в процессе создания художе- 
ственного решения. Зная эстетиче- 
ские характеристики определенных 
объектов, художник может созна- 
тельно включать их в общее реше- 
ние, параллельно моделируя их в 
системе. В отношении простейших 
геометрических образов — прямой, 
плоскости, сферы и т. п. — этот при- 
ем был известен еще в древности. 
Знакомство со значительным количе- 
ством более сложных образов и гео- 
метрических операций моделируе- 
мых с помощью программных си- 
стем, позволит существенно расши- 
рить возможности художника-конст- 
руктора. 

На четвертом уровне алгоритми- 
чески-математические методы и ав- 
томатизированные системы уже как 
бы подсказывают художнику новые 
решения, используются как «генера- 
тор идей», «алгоритмический калей- 
доскоп», применяются комбинатор- 
ные приемы образования форм и 
композиций. Это, конечно, не значит, 
что найденный таким путем образ бу- 
дет совершенно точно «переведен» 
в практическое решение, он может 
быть основательно переработан, мо- 
жет просто послужить толчком для 
дальнейших творческих поисков. Не- 
редко чисто аналитические объекты 
(например, семейства линий, выра- 
жаемых какими-либо уравнениями, 
криволинейные поверхности и ихсе- 
мейства) дают интересные эстетиче- 
ские эффекты, которые могут быть 
использованы как чисто декоратив- 
ные или доработаны в практических 
целях. 


К пятому уровню можно было бы 
отнести полностью автоматическое 
формирование художественно-конст- 
рукторских решений (разумеется, по 
каким-то предварительно разрабо- 
танным. программам). Существуют 
отдельные разработки, обещающие 
автоматизировать архитектурное про- 
порционирование или создавать эсте- 
тически полноценные образы на ба- 
зе теории информации и психологии 
восприятия. Однако пропорциональ- 
ность, гармоничность, информатив- 
ность формы — всего лишь отдель- 
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Т. Опытный образец дорожно-зоночнозо 
автомобиля. Поверхность кузова 
разработана с помошью ЭВМ 


(1962—1964 эл.) 


2а, 6. Машинные чертежи поверхности 
в перспективной и ортозональной 
проекции. выполненные на СГО 
АЛГРАФ-М. Поверхность 
образована пространственными 
образующими, из которых заданы 
две крайние, и тремя 
направляющими — крайними 
пространственными и средней, 
лежашей в плоскости симметрии. Для 
улучшения формы в соответствии с 
общей конфизурацией «изознутой 
оболочки» применена специально- 
цилиндрическая координатная 
система 


3. Несколько вариантов задания 
фразмента поверхности: 
аявкиеввкгобразуется семейством 
КОПЬЯ & сечений, 
ванных лреобралованием подобия 


или друзим выбранным соответствием 


6) 


в) 


т) 


д) 


е) 


и инцидентных двум или более 
направляющим; 


поверхность образуется семейством 
сечений, расположенных в 
непараллельных плоскостях; 


поверхность образуется семейством 
пространственных линий — 
образующих, «скользящих» по 
направляющим; 


в качестве исходных задано два или 
более плоских сечения 
(промежуточные сечения, «скользя» 
по направляющим, должны 
постепенно изменять свою 
конфизурацию от однозо исходнозо 
сечения к друзому); 


в отличие от предыдущезо случая 
плоские сечения заменены 
пространственными образующими; 


фразмент поверхности должен 
удовлетворять условиям зладкозо 
сопряжения со смежными 
фразментами 


КРАЙНИЕ СЕЧЕНИЯ 


ИСХОДНОЕ 
СЕЧЕНИЕ 


НАПРАВЛЯЮЩИЕ 


За 


СЕМЕЙСТВО 
ПЛОСКОСТЕЙ СЕЧЕНИЙ 


ПРОМЕЖУТОЧНЫЕ 
СЕЧЕНИЯ 


НАПРАВЛЯЮЩИЕ 
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ПРОСТРАНСТВЕННЫЕ ОБРАЗУЮЩИЕ 


НАПРАВЛЯЮЩИЕ 


ПЛОСКИЕ ПРОЕКЦИИ 
ПРОСТРАНСТВЕННОЙ ОБРАЗУЮЩЕЙ Зв 


ИСХОДНЫЕ СЕЧЕНИЯ (ПЛОСКИЕ) 


НАПРАВЛЯЮЩИЕ 


Зг 
НАПРАВЛЯЮЩИЕ 
ЗАДАННЫЕ 
ПРОСТРАНСТВЕННЫЕ ОБРАЗУЮЩИ:. Зд 
Е ИИ 
линии 
СОПРЯЖЕНИЯ 
к РАЗРАБАТЫВАЕМЫЙ 
= КУСОК ПОВЕРХНОСТИ 
СМЕЖНЫЕ КУСКИ Зе 


№3 


1979, 


ЕБЕКЫМЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


ВЕРТИКАЛЬНЫЕ 
плоскости 


| ВТОРАЯ НАПРАВЛЯЮЩИХ 
НАПРАВЛЯЮЩАЯ : щ | 


ПЕРВАЯ 
ОБРАЗУЮЩАЯ 


ПЕРВАЯ : 
НАПРАВЛЯЮЩАЯ 
| й 
| 
1 
| СТОРАЯ я 
| ОБРАЗУЮЩАЯ и 
4 ось 
ТРЕТЬЯ СИММЕТРИИ 
ОБРАЗУЮЩАЯ ФОРМЫ 


5а 


4. Макет малой формы, иззотовленный 
из физурных листов пластилина, 
которые вырезаны на 
зрафопостроителе по прозрамме` 


6. Орнаменты, пс ученные на системе 


АЛГРАФ-Ф: 


а) орнамент, полученный путем 
трансформации восьмиузольников; 


5. Разработка формы иветочницы: 


а) исходные данные для задания 
поверхности (восьмой части общей 
формы.) — заданы две плоские 
направляющие, лежащие в 
вертикальных плоскостях 
(плоскостях симметрии формы), 

и три образующие, лежащие в 
зоризонтальных плоскостях; 


6) орнамент, полученный с 
использованием принципа 
«алзоритмическозо калейдоскопа», 
сочетает случайность образования 
производящезо элемента и 
закономерность обшей ритмической 
структуры; 


6) ортозональный машинный чертеж — 
разработка поверхности (чертеж 
шаблонов.) — показывает, что 
конфизурация промежуточных 6 
сечений постепенно изменяется от 
первой заданной образующей ко 
второй и затем к третьей; 


в) первоначально равномерный рисунок 
в средней части подверзнут 
деформации, отражающей операцию 
криволинейнозо проецирования на 


полусферу; 


з) звездчатая структура, полученная 
с использованием алзоритма 
последовательнозо вписывания 
треузольников и операций 
симметричнозо отражения и | 
поворота (по образиу тестовых 
чертежей некоторых фирм, 
выпускающих зрафопостроители); 


в) машинное изображение поверхности 
в перспективе (с одной из нескольких 
выбранных точек зрения); 


ъ) технический рисунок, выполненный 
на основе машиннозо чертежа и 
обладающий поэтому метрической 
достоверностью; 

д) звездчатая структура, образованная 
движением и алзоритмическим 
преобразованием производящезо 
элемента (эллипса) 


д) макет наружной поверхности 
иветочницы, вырезанный на 
зрафопостроителе из пластилиновой в 
зазотовки (полная форма образована 
за четыре установки и затем 
укреплена краской; бороздки от 
инструмента в демонстрационных 
целях не заравнивались) 


ные стороны ее эстетической харак- числе геометрические и пространст- 


теристики, Восприятие человека ком- венные. 
плексно и многопланово, а потому Так, простые и закономерные ма- 
одностороннее обоснование эстети- тематические объекты, например 


линии и поверхности второго поряд- 
ка, воспринимаются глазом как эсте- 
тически совершенные. Напротив, объ- 
екты, полученные неоправданным 


ческого не может быть полным. . До 
уровня подлинного искусства архи- 
тектура и дизайн поднимаются тогда, 
когда в художественном образе вы- 


ражаются идеи мысли и чувства, г. усложнением аналитических зависи- 
прошедшие через сложные механиз- мостей, воспринимаются нами неред- 
мы человеческого сознания и вос- р и - п ко как неправильные и случайные. 
приятия. Поэтому нам кажется, что Для рождающейся формы не прохо- 
в настоящее время еще нет серьез- дит безболезненно неоправданное 
ных оснований рассчитывать на пол- нарушение наметившейся геометри- 
ностью автоматический синтез худо- ческой закономерности, например 
жественных решений. Ценность при- симметрии, ритма, концентричности 
менения в художественном творче- и т. п. Художественно развитый глаз 
стве алгоритмически-математических замечает и более тонкие математи- 
методов очевидна, однако нужно ческие характеристики, скажем, отно- 
помнить о том, что эти методы по- сящиеся к области дифференциаль- 
могают в решении только одной ча- ной геометрии закономерности изме- 
сти комплексной задачи. Используя нения кривизны на поверхности. 

их, можно. опираться на выявляю- * 

щуюся взаимосвязь математических Й : А : : 

закономерностей и особенностей ху- Первые опыты автора в автома- 
ДОВЕФНЕЕЯ ого восприятия, в котором тизированном проектировании (кон- 
отрёвёл {О ОВбразом отражаются струирование поверхности кузова 
объёютиетыео\(аойства мира, в том автомобиля с помощью ЭВМ; рис. 1) 


«> 
КАЯ ЭСТЕТИКА», 


№ 3 


ба 


1979, 


«Т 


9 
> 


в: 

<> 
ч_ (8 
ых 


р 
< <“ 
4 

я 


%. 3% 2% 
д» (22>) сз 
Ч >9 $9 

$ 5-3 9 

7Я 7 

$9. $9. $9. 
(2/25 (22>) (>) 
< >9а >9° 
учу 
№ 9 (@/2®) 
$9. $9 2% 


94 
9 315 
& 

ы 8 
л 
9 


> 
р®) 


<_ (3% 
“9 с 
949 9“ 
аа 
649 9“ 
© 


> 


[4] 4. 
49 3 “ 
л 


> 
4) 
®) 


949 9“ 
> 


2“ 
> 
9“ оа 
94% 0% 
94444 09 
>] >] 
и? 9 


7 


940% 
а“ 


^ 
3 
> 


04 94° 


3 
3 
4.04 


были проведены в 1962—1963 годах, 
когда выполнять чертежи по резуль- 
татам машинного счета приходилось 
еще вручную, на миллиметровой бу- 
маге. Позже машинные чертежи кри- 
вых поверхностей были получены на 


подключенном к ЭВМ аналоговом 
самописце. С 1972—1973 годов в 
ЦНИИЭП жилища была введена в 


действие и постепенно развита си- 
стема графического отображения 
АЛГРАФ-М '. Хотя она в первую оче- 
редь ориентирована на архитектурно- 
строительное проектирование, с ее 
помощью были сформированы раз- 
личные типы криволинейных поверх- 
ностей, пространственные структуры 
и орнаменты. В настоящее время ве- 
дется разработка нового варианта-— 
АЛГРАФ-Ф, где используются ЭВМ 
серии ЕС и основное графическое 
устройство «Дигиграф» (производст- 
ва ЧССР). 

Использованные в этих опытах ал- 
БИЯБИЗХЕК конструирования поверхно- 
Имей бы НА вестном смысле пере- 
о пекгазоука.ги 
: См.: «ТЭ», 1975, № 3. 


азоу 


ложением на ЭВМ графических алго- 
ритмов, десятилетиями применявших- 
ся на автомобильных заводах (с по- 
лярными, прямоугольными и други- 
Ми «ключами»). Затем алгоритмы 
были усовершенствованы, доработа- 
ны для различных вариантов зада- 
ния частей поверхности (рис. 3). Ха- 
рактерно, что подобные алгоритмы 
не столько аппроксимируют исход- 
ную форму, сколько «повторно» 
формируют поверхность, близкую к 
заданной но обладающую своей 
определенной закономерностью. Ис- 
пользуя одно, два или несколько за- 
данных сечений (образующих) по- 
верхности, программа строит мно- 
жество дополнительных, промежуточ- 
ных сечений конфигурация и раз- 
меры которых изменяются плавно, 
постепенно. Ряд дополнительных 
операторов и параметров позволяют 
в некоторых пределах управлять фор- 
мой поверхности между заданными 
сечениями, и процесс отладки формы 
может протекать с итеративными 
циклами. Специальные программы 
синтеза поверхностей надо относить 


2 
$ 


к СГК, тогда как СГО позволяет по- 
лучать точные ортогональные черте- 
жи и изображения форм в различ- 
ных ракурсах (рис. 2). 

Уже с помощью электромехани- 
ческого графопостроителя можно 
выполнять достаточно широкий круг 
работ, вплоть до объемного макети- 
рования. Для этого на построитель 
СГО АЛГРАФ-М устанавливалась мик- 
рофрезерная головка, имеющая суп- 
порт с вертикальной подачей. При 
работе с мягким материалом (на- 
пример, пластилином) вместо фрезе- 
рования производилась его резка 
инструментом типа игл, ножей, про- 
волочных петель. Вертикальная пода- 
ча инструмента осуществлялась вруч- 
ную (в дальнейшем ее следует авто- 
матизировать). Сравнительно простым 
способом макетирования является 
вырезка из тонких листов мягкого 
материала (толщиной 1—4 мм) фи- 
гурных слоев, укладываемых затем 
один на другой и образующих об- 
щую форму (рис. 4). В зависимости 
от принятой в программе геометри- 
ческой схемы получающиеся при 
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этом «ступеньки» могут срезаться 
или залепливаться от руки. Одна- 
ко этот способ не дает высокой точ- 
ности и довольно трудоемок. Режим 
строгального или фрезерного стан- 
ка позволяет вырезать с одной или 
нескольких установок из пластилино- 
вой или пенопластовой заготовки 
модель формы или ее частей (рис. 
5д). Для этого математическая мо- 
дель обрабатываемой части поверх- 
ности должна быть приведена в ЭВМ 
к виду каркаса плоскопараллельных 
сечений, после чего, если пренеб- 
речь размерами миниатюрного ин- 
струмента, программа моделирова- 
ния поверхности практически не от- 
личается от программы черчения 
истинного вида сечения. 

Разработка с помощью системы 
АЛГРАФ-М малой архитектурной 
формы (рис. 5) состояла из сле- 
дующих этапов: вычерчивание в раз- 
личных ракурсах предварительных 
вариантов формы (с изменением 


ВоПорнийк кривизны линий ит. д., 
ЧиуНед ВЕзрпебаеоения поверхно- 
е 


теи);, ко тировка исходных эле- 
ав го. ВВВаЗОи а.ги е. 


ментов выбранного варианта формы 
для построения поверхности: пост- 
роение поверхности и ее вычерчи- 
вание в ортогональном виде (шаб- 
лоны) и в перспективных проекциях 
для выполнения метрически точного 
рисунка; изготовление уменьшенно- 
го объемного макета формы. Хотя 
общая форма цветочницы разработа- 
на алгоритмически-программным пу- 
тем, ее основные (исходные) элемен- 
ты были заданы художником-конст- 
руктором (второй уровень автомати- 
зированного проектирования). 

Более активную роль алгоритми- 
чески-математические методы сыг- 
рали при разработке орнаментов 
(рис. 6) и макетных образцов све- 


тильников. Работа с полярными и 
цилиндрическими координатными си- 
стемами и гармоническими кривыми 
(получаемыми путем сложения сину- 
соид различной частоты и амплитуды 
или умножения их ординат) привела 
к мысли использовать эти эстетиче- 


ски привлекательные объекты в 
практических целях. Действительно, 
операция «вмещения» гармонических 
кривых в полярную систему позво- 
ляет получить класс интересных кри- 
вых, в том числе обладающих звезд- 
чатой симметрией (рис. 7). Однопа- 
раметрическое семейство таких кри- 
вых можно принять за каркас по- 
верхности, если в цилиндрической 
системе параметр семейства связать 
с линейной координатой этой систе- 
мы. К каждому образованному та- 
ким путем текущему сечению мож- 
но применить дополнительный гео- 
метрический оператор (например, по- 
добное преобразование), который 
позволит вписать поверхность в не- 
которую выбранную опорную по- 
верхность вращения. Этот алгоритм 
и был использован для моделирова- 


ния светильника с пластинчатым рас- 
сеивателем. Опорная поверхность об- 
разована из сферы квадратичным 
сжатием, в результате чего возникла 
каплевидная форма. В специальной 
полярной (в пространстве — цилинд- 
рической) системе была образована 
замкнутая гармоническая кривая с 
четырьмя осями симметрии. Для 
каждого текущего сечения произво- 
дилось преобразование, вписываю- 
щее его в опорную поверхность, но 
в использованной специальной по- 
лярной системе одной из нулевых 
координатных линий является окруж- 
ность определенного радиуса, поэто- 
му масштабирование по радиальной 
координате приводит не к подобно- 


7. Гармонические кривые, полученные 
сложением синусоид или умножением 
их ординат, мозут быть «вмешены» 

в полярную систему (уравнение 
сохраняет свой вид, но переменные 
считаются полярными координатами) 


8. Разработка с помошью СГО 
АЛГРАФ варианта светильника: 


а) машинный чертеж формы в 
перспективной проекции, с 
устранением невидимых линий; 


6) выполненный по шаблонам макетный 
образец 


9а, 6. Машинный чертеж и макетный 
образец второзо светильника, 
выполненные с помошью 
алзоритмическозо формообразования 


му преобразованию, а к квазиподо- 
бию. При уменьшении масштабного 
множителя волнообразная кривая 
стягивается к этой окружности, ста- 
новясь менее рельефной (рис. 8). 
Форма второго светильника получе- 
на из кривых этого же класса, но 


здесь образовано такое семейство, 


где при изменении параметра ампли- 


туда одной гармоники увеличивается, 
а второй — уменьшается. Поэтому на 


крайних выбранных кривых волны 
расположены в шахматном порядке, 


а некоторая средняя кривая имеет 
удвоенное число волн равной вели- 
чины. В пространстве выбрана опор- 
ная сфера, и, посредством подобно- 
го преобразования, средняя линия 
каждой кривой совмещается с ее 
следом (рис. 9). Приведенные при- 
меры, на наш взгляд, показательны 
для алгоритмического метода фор- 
мообразования. 


Получено редакцией 21.11.78 
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А. Н. ЛАВРЕНТЬЕВ, 
художник-конструктор, 
вниитэ 


В основе художественного твор- 
чества лежит поиск вариантов обра- 
за. Это дает нам право говорить об 
особой программе каждого худож- 
ника, которая определяет не только 
внешние стилистические особенности 
всех его произведений, но и их внут- 
реннюю образную структуру. Вместе 
с тем часто встречается и более ча- 
стная авторская установка, сближа- 
ющая отдельные группы работ, как 
бы программирующая некую художе- 
ственную задачу, которая принципи- 
ально решается только их серией. 
Поэтому необычайно трудно вычле- 
нить какую-либо одну работу, напри- 
мер, из серии конструкций Родчен- 
ко 1920-1921 годов. Каждая из них 
существует как фрагмент большого 
произведения, и ее выделение на- 
рушает единое течение мысли, раз- 
рушает образ, заложенный в про- 
грамме. 

В художнике, как создателе опре- 
деленной творческой программы, пе- 
реплетаются два начала: с одной сто- 
роны, мастер, который видит и 
строит зрительные ряды, постоянно 
ищет их варианты; с другой сторо- 
ны, исполнитель, который зависит 
от возможностей выбранного мате- 
риала, формулировки заказа и по- 
требностей зрителя. 

Серийность в искусстве начала 
ХХ века свидетельствует как о новых 
технических возможностях художни- 
ков, так и о новых законах зритель- 
ного восприятия. Стремление многих 
художников этой эпохи работать в 


им. Н. А. Некрасова 
@есго.пекгазо\уКа.ги 


СЕРИЙНОСТЬ В РАБОТАХ А. М. РОДЧЕНКО 
КАК ОТРАЖЕНИЕ ПРОГРАММИРОВАННОГО 
ФОРМООБРАЗОВАНИЯ 


театре, полиграфии, архитектуре — в 
областях, для которых характерна 
серийность образов, можно объяс- 
нить интересом к передаче сущест- 
вования объектов во времени. Но- 
вые приемы организации компози- 
ции (коллаж и др.) как бы «механи- 
зируют» творческий процесс и вво- 
дят новые представления о худож- 
нике как вариаторе композиционных 
превращений. 

Еще одно обстоятельство, повли- 
явшее на утверждение в искусстве 
принципа серийности, заключается в 
том, что живописец или график но- 
вой формации начинает рассматри- 
вать свои станковые работы как эта- 
пы в серии экспериментов. Татлин с 
1913 года «строит... формы в матери- 
алах и объемах живого опыта», по- 
мещает реальные объекты в мате- 
риальные структуры своих контр- 
рельефов, ставит опыты по изучению 
пластических свойств материалов в 
реальных пространственных отноше- 
ниях. Некоторые художники-экспе- 
риментаторы начала ХХ века ставят 
свои опыты с максимальной для ис- 
кусства научной достоверностью. По- 
каз работ на выставке или публика- 
ция художественной теории фиксиру- 
ет приоритет в том или ином откры- 
тии. 

А. М. Родченко также расценивал 
свое живописное творчество как по- 
стоянно развивающийся эксперимент. 

«Я в каждом произведении делаю 
новый опыт без плюса своего ста- 
рого и в каждом произведении став- 


лю другие задачи. Если просмотреть 
всю мою работу за все время, то 
это будет огромное и совершенно 
новое произведение» '. 

Для А. М. Родченко серийность 
не исключение, а правило творчест- 
ва в любой области. В живописи и 
графике он разворачивает веер за- 
хватывающих композиционных струк- 
тур, в полиграфии создает серию из- 
даний стихов В. В. Маяковского и се- 
рии обложек для Госиздата и Транс- 
печати. Каждая из этих серий имеет 
свое лицо, хотя во всех используют- 
ся, казалось бы, одни и те же эле- 
менты — плакатный рубленый шрифт, 
цветные плашки и фотографии. Если 
мы обратимся к дизайнерским про- 
ектам мастера, то и здесь увидим не- 
скончаемый поток вариантов (обору- 
дование для «Рабочего клуба», 
1925 год; сценическое оформление 
спектаклей «Инга» и «Клоп», 
1929 год). В каждом случае худож- 
ник предлагает новую формообразу- 
ющую программу, которая позволя- 
ет даже зрительно отделять один 
комплекс объектов от другого. 

В любом виде искусства принцип 
серийности привлекает Родченко не 
только возможностью развертывания 
элементов серии во времени, как 
стоп-кадров фильма, как этапов дви- 
жения, но и самим процессом изоб- 
ретения и воплощения серии в ма- 
териале, для чего он всякий раз ис- 
пользует новые инструменты — цир- 
куль, трафарет, туповку, лак, валик 
ит. д. 

Как пример программированного 
подхода к формообразованию в 
графике рассмотрим серию эскизов 
Родченко 1918 года, которая пост- 
роена на использовании циркульных 
окружностей. Вообще, круг — одна 
из наиболее характерных форм у 
Родченко; он применяет круг как не- 
кую универсальную, во все стороны 
направленную форму. Эта графиче- 
ская серия наиболее резко очерчи- 
вает границы своего комбинаторного 
поля, так как все построения выпол- 
нены только из окружностей, коли- 
чество которых нарастает. Рассмот- 
рение эскизов в их последовательно- 


' РОДЧЕНКО А, М. Все опыты, 1920. 
Статья для «Стенгаза». Рукопись. Собрание 
В. А. Родченко, 


7 Схемы построения эскизов 


А. М. Родченко 1918 зода 


2. «Курс зрафической конструкции на 


плоскости». Примеры построений: 
а) по вертикали; 6) по зоризонтали; 
в) по диазонали; *) пример 
неправильнозо построения 
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сти показывает, что увеличение чис- 
ла элементов вызывает упрощение 
композиционной схемы. Если в нача- 
ле два круга расположены доста- 
точно произвольно, то три круга уже 
располагаются по математическим и 
геометрическим законам — их про- 
порции становятся жестко взаимо- 
связанными. К композиции предъяв- 
ляется новое требование — обяза- 
тельное наличие такой конструктив- 
ности связей между элементами, ко- 
торая исключает какое-либо смеще- 
ние каждого из них. В этом случае 
принцип программированного фор- 
мообразования проявляется в самом 
характере постановки опыта. 

Серийность в искусстве осуществ- 
ляется по диалектическим законам. 
Каждая отдельная композиция серии 
устанавливает еще одну закономер- 
ность построения, открывает возмож- 
ность появления новой серии компо- 
зиций. И потому одно из отличий 
серий, созданных художником, от 
компьютерной графики состоит в 
развитии множества различных ком- 
позиционных рядов, подчиненных 
одному определенному закону по- 
строения. Другое отличие — в размы- 
тости границ подобной серии. Когда 
художник открывает новые законо- 
мерности, то эти открытия фиксиру- 
ются в таких «переходных» работах, 
смысл которых определяет не одна, 
а несколько программ. 

Первым практическим использо- 
ванием экспериментов 1917—1921 го- 


дов явился пропедевтический курс 
графики, который Родченко вел в 
одной из мастерских живописного 
факультета ВХУТЕМАСа в 1920— 
1922 годы. В названии дисциплины— 
«Курс графической конструкции на 
плоскости» (в проекте курс называл- 
ся «Инициатива») — отражена цель 
заданий: комбинирование форм с 
учетом характера каждой из них, а 
также итоговой композиции. 

Ги ИП части курса представляют 
собой две различные замкнутые ком- 
бинаторные системы, где заданы ма- 
териал и правила перестановок, а 
также очерчен круг упражнений. Но 
при такой жесткой фиксации условий 
Родченко никогда не предлагает об- 
разцы построения. Напротив, предла- 
гая примеры неправильных (с точки 
зрения системы) построений он 
стремится показать внешние грани- 
цы того или иного комбинаторного 
поля, не сковывая учащихся внутри 
его пределов. Например, в | части 
действуют три основные «равнове- 


= 


«ПВНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


13 


з 


№ 


1979, 


ликие» (то есть соразмерные) фор- 


мы — треугольник, круг и прямо- 
угольник, из которых на листе бума- 
ги с пропорциями 2:3 нужно пост- 
роить пять заданных типов конструк- 
ции (ориентированной по диагоналям, 
вертикали, горизонтали и свободно 
размещенной). «Неправильным» счи- 
талось построение из форм, цепля- 
ющих друг друга, соприкасающихся 
или уничтожающих друг друга боль- 
шой близостью. Подобные задания 
приучали к сознательному комбини- 
рованию с заранее поставленной 
целью, а также облегчали дальней- 
шую работу с простыми геометриче- 
скими формами, являющимися основ- 
ными формообразующими элемен- 
тами при проектировании предметов. 

Что давало Родченко право счи- 
тать необходимым для дизайнера 
именно такой курс, который выра- 


Бибальвал, навык комбинирования раз- 
им ЛИЧНЫХ, труктур? В этом, видимо, 


вился его личный опыт работы 


оя 
ее Яну Ими объектами, напри- 
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а, 6. Проекты светильников для кафе 
«Питтореск». 1917 зод 


‚ 7. Деревянные конструкции, 
построенные по принципу 
«одинаковых форм» 


реконструированный по проекту 
А. М. Родченко в 1976 зоду во 
ВНИИТЭ 


Эскиз трансформирующезося 
костюма для спектакля «И нза». 


1929 зод 


мер, над светильниками для кафе 
«Питтореск» (1917 год). Проекты све- 
тильников демонстрируют один из 
этапов развития комбинаторных ме- 
тодов проектирования в дизайне — 
комбинирование геометрических 
форм. Самым неожиданным образом 
размещены отражающие свет кони- 
ческие и сферические поверхности, 
свернутые плоскости — в серии про- 
ектов испытываются их новые фор- 
мообразующие возможности, а также 
открываются новые резервы конст- 
руктивного и декоративного исполь- 
зования обыкновенной жести. Про- 
странственное манипулирование объ- 
емами служит здесь формальной 
основой проектирования. 
Лабораторная разработка прост- 
ранственного комбинирования форм 
была осуществлена Родченко в де- 
ревянных конструкциях 1920—1921 го- 
дов. Эта серия, тесно связанная с 
опытами линейно-конструктивных по- 
строений в графике того же перио- 
да, расширяет поле действия про- 


Шахматный столик с откидной доской, 


граммы за счет выхода в третье из- 
мерение пространства. 

«Эти последние пространственные 
конструкции разрабатывались мною 
экспериментально, исключительно 
«для того>, чтобы связать конст- 
руктора законом целесообразности 
примененных форм, закономерного 
соединения их, а также показать уни- 
версализм, «состоящий в том>, что 
из одинаковых форм можно конст- 
руировать всевозможные конструк- 
ции разных систем, видов и приме- 
нений» 2. Эти слова Родченко пока- 
зывают, что он не только не исклю- 
чал, а напротив, предусматривал ути- 
литарный характер сооружений, по- 
строенных по принципу одинаково- 
сти форм. И, действительно, когда 
программа исчерпала. свои творче- 
ские и экспериментальные возмож- 


ности, когда Родченко испробовал 
все ключевые, с его точки зрения, 
варианты, он сменил авторскую ус- 


тановку на реальное проектирова- 
ние. Мы могли бы назвать этот этап 
этапом комбинаторики объектов, раз- 
ворачивающихся в пространстве, раз- 
работки отдельного объекта на осно- 
ве программы изменений его внеш- 
него вида, учитывающей его исполь- 
зование. Как и в любой программе, 
здесь есть начальная и конечная точ- 
ки движения, а также длительность 
процесса трансформации. 

Мы сможем обнаружить в про- 
ектах Родченко и третий этап разви- 
тия программированного формооб- 
разования в дизайне — этап комби- 
нирования в процессе эксплуатации. 
В этом случае мы видим не готовое 
изделие, а набор типовых элементов, 
в которые автором заложена воз- 
можность складываться в необходи- 
мые предметы. В качестве примера 
укажем на некоторые костюмы для 
спектакля «Инга» (1929 год), решен- 
ные по принципу конструктора. Ос- 
новой программы является здесь 
такой способ скрепления элементов 
костюма, который позволяет осуще- 
ствлять различные комбинации. 

Значение описанных работ Род- 
ченко, разумеется, отнюдь не исчер- 
пывается развитием в них принципа 
программированного создания худо- 
жественного произведения или се- 
рии произведений. Однако мы еще 
раз убеждаемся, что программиро- 
ванное формообразование исходит 
из общих закономерностей творче- 
ского процесса, изначально присуще 
любому проявлению творческого 
мышления. 


? РОДЧЕНКО А. М. Автомонография, 1922. 
Рукопись. Собрание В. А. Родченко. 
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А. И. ВОЛКОВ, 

канд. технических наук, 
Харьковский инженерно- 
строительный институт 


ТЕКТОНИКА СТРУКТУРНЫХ ПРОСТРАНСТВ 
С НАПРАВЛЯЮЩИМИ ПОВЕРХНОСТЯМИ 


Если изогнуть лист бумаги на 
торс', то легко обнаружить, что 
лист приобретает особые свойства 
по отношению к категории «жест- 
кость». Дизайнеры говорят, что в 
этом случае лист бумаги «работает 
по форме». Однако даже триви- 
альный случай с изгибом листа да- 
леко не всегда трактуется справед- 
ливо по отношению к категории 
«тектоника». Это можно ощутить 
при детальном рассмотрении раз- 
личного рода складчатых конструк- 
ций, или, как мы их называем с точ- 
ки зрения архитектурной комбина- 
торики, структурных пространств с 
направляющими поверхностями. 

Для изучения тектоники струк- 
турных пространств с направляющи- 1 
ми поверхностями нами производи- 
лись разнообразные загружения мо- 
делей, выполненных по плоским 
разверткам из ватманской бумаги. 
Замеры напряженности в загружен- 
ных моделях фиксировались дина- 
мометром, причем сами  загру- 
жения постепенно увеличивались, 
вплоть до разрушения формы ис- 
пытываемой модели. Опыты показа- 
ли, что различные по форме и гео- 
метрической конструкции структур- 
ные пространства с направляющими 
поверхностями (плоскостями) ведут 
себя в напряженном состоянии по- 
разному. Структурные пространства 
с направляющей плоскостью в не- 
которых случаях (рис. 1, 3) усили- 
вают жесткость исходной плоскости, 
а в иных (рис. 2)— ослабляют ее. 
Отдельные модели прекрасно вы- 
держивают нагрузку вдоль оси вра- 
щения направляющей поверхности 
(рис. 8, 9, 11, 16), а другие — оказы- 
ваются жесткими в направлении, 
перпендикулярном к этой оси (рис. 
о 

Имеются модели (ряд из них 
закреплен по опорному контуру), 
которые — достаточно равномерно 2 
сопротивляются различным нагруз- 
кам во всех направлениях (рис. 4, 
5, 6, 7, 15). На рис. 16 приведена 
модель структурного пространства с 
направляющей сферой, изготовлен- 
ная как антипод из неразвертываю- 
щегося материала. Эта модель 
отличается исключительной жест- 
костью, так как в ней в качестве 
модульного элемента используется 
форма гиперболического парабо- 
лоида, стыковка которого построена 
по симметрии кристалла. 

Следует отметить, что под на- 
рузкой некоторые структурные про- 
транства с направляющей поверх- 
Библиотека 
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ностью (плоскостью) ведут себя по- 
разному и в количественном отно- 
шении. Так, структурное пространст- 
во, представленное на рис. 11, вдоль 
оси вращения выдерживает нагруз- 
ку (в относительных единицах) при- 
мерно в 500 раз большую, чем в 
перпендикулярном направлении, а 
сопротивление структурных прост- 
ранств, представленных на рис. 7 и 
9, в направлении оси вращения на- 
правляющей поверхности примерно 
в 100 раз превышает их сопротив- 
ление сжатию в перпендикулярном 
направлении и т. д. В этом отноше- 
нии приведенные эксперименталь- 
ные данные хорошо иллюстрируют 
известную формулу Пьера Луиджи 
Нерви — «Несущая способность кон- 
струкции — функция ее геометриче- 
ской формы». 

Очевидно, что всесторонние ис- 
следования разнообразных структур- 
ных пространств открывают перед 
дизайнерами и архитекторами широ- 
кие возможности для творческого 
поиска. 

Нами была проведена экспери- 
ментальная разработка мобильных 
туристических баз для Крымского 
полуострова ?. 

Ниже приведены некоторые ха- 
рактеристики этих экспериментальных 
разработок. 

Равнинная мобильная турбаза 
«Дон» на 350 чел. (рис. 10) вклю- 
чает жилые боксы, кафе-столовую, 
кинотеатр и водонапорную башню. 
Отличительной особенностью этой 
турбазы является то, что предусмот- 
рено использование сборно-разбор- 
ного пластмассового элемента толь- 
ко одного типа — треугольного бло- 
ка с размерами 2,5Ж6,0Ж7,4 м. 

Предгорная мобильная турбаза 
«Сочи» на 200 чел. состоит из жи- 
лых боксов, курзала и кафе-ресто- 
рана. При проектировании этой тур- 
базы в качестве модуля была при- 
нята пространственная пластмассо- 
вая панель в виде гиперболического 
параболоида длиной 6 м. 

Горная мобильная антисейсмиче- 
ская турбаза «Кишнет» на 200 чел. 
включает жилые многоэтажные зда- 
ния, ресторан, административный 
корпус, жилые дома для персона- 
ла. Все объекты этой турбазы за- 
проектированы с учетом использо- 
вания только одного пластмассово- 
го ‘бокса в виде усеченного октаэд- 
ра высотой 5,6 м. 

Опыт экспериментального проек- 
тирования, а также психологические 
исследования, проведенные на мо- 
делях и макетах, показали, что при- 
менение одного типоразмера (или 
минимума типоразмеров) стеновых 
ограждающих многослойных пане- 
лей нисколько не ухудшает художе- 
ственную и тектоническую вырази- 
тельность как отдельных объектов 
турбазы, так и всего ансамбля в 
целом. Напротив, один (хотя не обя- 
зательно единственный) модульный 
элемент комбинаторной композиции 
может способствовать созданию гар- 
моничного архитектурно-художест- 
венного образа, отличающегося ла- 
коничностью и чистотой стилевого 
решения. 


? Мобильная туристическая база рассчи- 
тана на быстрый монтаж, демонтаж и транс- 
портировку. Работа выполнена автором в 1975 
году по специальному заданию КрымНИИ- 
проекта. 
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НА ПРОБЛЕМНОМ СЕМИНАРЕ 


В 1978 году на проблемном се- 
минаре «Художественные пробле- 
мы предметно-пространственной 
среды» при отделе теории и исто- 
рии художественного конструирова- 
ния ВНИИТЭ было проведено 62 за- 
седания, на которых заслушано и 
обсуждено 54 доклада. В них рас- 
сматривались общетеоретические и 
культурологические проблемы ди- 
зайна, вопросы формообразования, 
композиционные закономерности и 
средства художественной вырази- 
тельности, теоретические — основы 
прикладных областей дизайна, проб- 
лемы стиля и семиотики, взаимо- 
отношения дизайна и техники, роль 
творческих организаций в развитии 
советского дизайна, опыт зарубеж- 
ного дизайна, творческие концепции 
мастеров и др. 


В рамках семинара проведено 
также три научных совещания 
(«круглые столы») и четыре науч- 
ных конференции. 

Из 160 докладов и выступлений 
на «круглых столах» и сообщений 
на конференциях 45 сделано со- 
трудниками отдела теории и исто- 
рии художественного конструирова- 
ния ВНИИТЭ, примерно столько 
же — сотрудниками других отделов 
и филиалов ВНИИТЭ и около 70— 
сотрудниками . сторонних научно- 
исследовательских, учебных и про- 
ектных организаций. 


Всего же в ходе обсуждения до- 
кладов и проблем в 1978 году не 
проблемном семинаре было более 
700 выступлений. Состав присутст- 
вующих на заседаниях проблемного 
семинара меняется в зависимости 
от темы доклада. На докладах при- 
сутствуют 25—50 человек, на кон- 
ференциях и «круглых столах» до 
60—70 человек. Отдел планирует и 
на будущее продолжить работу 
проблемного семинара, постепенно 
уточняя и обогащая различные фор- 
мы его работы. 


7 декабря. «О зрительном обра- 
зе» (В. П. Зинченко, ВНИИТЭ). 

В докладе рассматривались виды 
и свойства зрительных образов, их 
пространственно-временные и ико- 
нические (картинные) характеристи- 
ки. Первые в большой степени свя- 
заны с биодинамической тканью 
предметно-практических и перцеп- 
тивных действий. Высказана гипоте- 
за о том, что пространственная 
схема, каркас образа, облекается в 
чувственную ткань, составляющую 
иконические свойства образа. 


БОБ\ДИК8ние биодинамической и 
уватвьИнб КРАЕ аобъясняет проис- 
озкдёнмеКебровои известных фено- 


менов объективации и экстериори- 
зации зрительных образов. Значи- 
тельная часть доклада была посвя- 
щена характеристике образов и 
представлений как своего рода 
функциональных органов индивида, 
средств его деятельности: 


14 декабря. «О сериях в искус- 
стве и дизайне (в поисках характе- 
ристики)» (Е. В. Черневич, МПИ). 

Серийность рассматривалась ав- 
тором как проявление характерной 
для современного сознания систем- 
ности мышления в сфере визуаль- 
ного творчества. Была показана 
специфика мышления художника в 
процессе создания серий (плакатов, 
книг, упаковки), а также особенно- 
сти их восприятия, «прочтения» 
зрителем. На материале современ- 
ного искусства и графического ди- 
зайна анализировались серии раз- 
личной структуры, которую харак- 
теризуют отношения «часть — це- 
лое», «постоянное — переменное» и 
признак, объединяющий части в це- 
лое (инвариант серии). Обращено 
внимание на проблему времени в 
таких произведениях и, в частно- 
сти, продемонстрировано решение 
тем, связанных со временем, в ди- 
зайн-графике. Широкое распростра- 
нение серий связывалось в докла- 
де с технологией художественного 
творчества, с появлением новых ин- 
струментов и технических средств. 


21 декабря. «Национально-роман- 
тические тенденции в архитектуре 
и дизайне Финляндии» (А. П. Гозак, 
ВНИИТЭ). 


В сообщении прослежено зарож- 
дение национально-романтическо- 
го направления в финской культуре 
конца Х!Х — начала ХХ вв. На при- 
мерах работ архитекторов Э. Саари- 
нена, Г. Гезелиуса и А. Линдгрена 
выявлены наиболее характерные 
особенности этого направления, со- 
единившего стилистические черты 
модерна с традициями финской 
средневековой архитектуры и при- 
кладного искусства. Подробно про- 
анализирован Виттреск, дом-студия 
архитекторов, сооруженный в 1901— 
1904 годах недалеко от Хельсинки. 
Рассмотрены некоторые современ- 
ные постройки, в которых нацио- 
нально-романтические тенденции на- 
шли новое воплощение. 


28 декабря. «А. М. Лавинский. 
Скульптор ищет пути в производст- 
венное искусство» (С. О. Хан-Маго- 
медов, ВНИИТЭ). 

В докладе анализировался твор- 
ческий путь одного из пионеров со- 
ветского дизайна. Соратник В. Мая- 
ковского, член МЛЕФа и ИНХУКа, 


профессор ВХУТЕМАСа А. М. Ла- 
винский был одним из активных 
участников «производственного» дви- 
жения, с которым он прошел все 
сложные этапы первоначального пе- 
риода становления этого творческо- 
го течения. 

Получив среднее архитектурно- 
строительное образование в Баку, 
он занимается на скульптурном фа- 
культете петербургской Академии 
художеств, принимая в 1918—1919 
годах участие в создании скульптур- 
ных памятников в рамках плана мо- 
нументальной пропаганды. В нача- 
ле 20-х годов ОЛавинский разраба- 
тывает методику преподавания про- 
педевтической дисциплины «Объем» 
во ВХУТЕМАСе, а затем там же в 
1923—1926 годах преподает компо- 
зицию и проектирование мебели на 
Деревообделочном факультете. В 
1921 году Лавинский создает ориги- 
нальный проект нового «Города на 
рессорах», в котором предлагает 
убрать движение грузовых автомо- 
билей под поднятые на столбы до- 
ма, предоставив улицы-бульвары 
пешеходам. Он проектирует ряд 
книжных киосков-витрин (два осуще- 
ствлены в Москве) трибуны, рек- 
ламные установки и элементы обо- 
рудования (лампа и др.), участвует 
в оформлении праздников, выставок 
и театральных спектаклей. Значи- 
тельное место в творчестве А. Ла- 
винского занимали полиграфические 
работы — Окна РОСТА и рекламные 
плакаты (вместе с В. Маяковским), 
книжные обложки, киноплакаты и 
Е 

В докладе были впервые введе- 
ны в научный обиход новые доку- 
менты, связанные с теоретическими 
взглядами А. Лавинского (его до- 
клад «Инженеризм» и др.). 
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ПРОЕКТЫ И ИЗДЕЛИЯ 


Г. Н. ЧЕРКАСОВ, 
канд. архитектуры, 
Московский архитектурный институт 


СРЕДА ДЕТСКОГО САДА: ЦВЕТ, 
ГРАФИКА, КОМПОЗИЦИЯ, ОБОРУДОВАНИЕ 


В августе 1978 года был открыт 
новый детский сад, входящий в 
состав общественного центра про- 
мышленно-жилого комплекса Пяр- 
нуской межколхозной строительной 
организации (ПМКСО)!, в котором 
реализуется общая концепция авто- 
ров проекта о единстве среды для 
труда, быта и общественного обслу- 
живания, о функционировании раз- 
личных форм жизни в рамках одно- 
го эстетически организованного об- 
разования. 

Архитектурное и дизайнерское 
решения всегда выражают опреде- 
ленную социальную концепцию, в 
данном случае — концепцию гармо- 
ничного воспитания ребенка, кото- 
рая отражена и в нормативных до- 
кументах, в частности в СНиП, рег- 
ламентирующих проектирование 
детских учреждений — количество 
групп, их состав, режим жизни и 
пр. В пярнуском детском саду ре- 
шались задачи создания наиболее 
естественных условий для обучения 
и воспитания детей — создания «иг- 
ровой обстановки». 

Элементы дизайна как в интерье- 
ре, так и в экстерьере составляют 
неразрывную органическую часть 
архитектуры, так что зачастую труд- 
но определить их специфическую 
роль в решении отдельных задач. 

В интерьере здания выделены зо- 
ны, классифицируемые по признаку 
создания в них определенного пси- 
хологического климата: адаптации, 
возбуждения и эмоционального рав- 
новесия. В зоне адаптации, вклю- 
чающей закрытый проход от жило- 
го дома к саду, происходит психо- 
логическая подготовка ребенка, при- 
способление его к новой среде. 
Зона возбуждения — вход в здание, 
пространство рекреаций, где атмо- 
сферу эмоционального воздействия 
обеспечивают художественные сред- 
ства графики, цвета, организации 
пространства, освещения. Целью та- 
кого воздействия является измене- 
ние состояния ребенка, введение 
его в атмосферу коллектива. Одно- 
временно здесь начинает создавать- 
ся атмосфера игровой обстановки. 
Восприятие‘ этого пространства не- 
продолжительно, оно определяется 
временем прохода по коридорам и 
лестницам до новой зоны. Зона 
эмоционального равновесия — прост- 
ранство групповой ячейки, в кото- 


' Авторы проекта детского сада: архитек- 
тор Т. Рейн; инженеры — Р. Лумисте, А. Рин- 
го, Х. Пикнер; дизайнеры — Х. Ганс (мебель 
ибтнроракиека), С. Лапин (игровые площад- 

и, благ трой территории). Более под- 
АЕ ЕАДЕОЕ, го комплекса см.: «Тех- 


наеекаяпектавоия.1977, № 1; 1978, № 4. 


ром обстановка соответствует усло- 
вию длительного пребывания и осо- 
бенностям психики ребенка. 

Главной особенностью компози- 
ции здания является нетрадицион- 
ное решение „помещения групповой 
ячейки. Групповая, спальня и спаль- 
ня-веранда объединены в одно об- 
щее пространство, в котором выде- 
лены функциональные участки для 
сна и занятий рабочее место вос- 
питательницы, свободно перетекаю- 
щие один в другой, создавая ощу- 
щение развитого интерьера. 

В первых двух зонах важное 
место занимают информационные 
аспекты предметно-пространственной 
среды, в частности цвета и супер- 
графики. Выставка детских рисун- 
ков, организуемая в закрытом про- 
ходе к саду, информирует о назна- 
чении объекта как детского учреж- 
дения шрифтовые композиции в 
фойе, около лестниц —о местона- 
хождении отдельных групп и поме- 
щений. В третьей зоне информаци- 
онные качества среды теряют свое 
значение, ребенок находится в при- 
вычной ему обстановке групповой 
ячейки. 

Свето-цветовое решение интерье- 
ра соответствует особенностям его 
восприятия. Цвет использован чрез- 
вычайно активно. Количество его 
увеличивается или уменьшается в 
связи с уменьшением или увеличе- 
нием времени пребывания детей в 
помещении. Носителями цвета в 
первых двух зонах являются строи- 
тельные конструкции, в третьей зо- 
не преобладает белый цвет стен и 
потолка, активный хроматический 
цвет переходит в основном на обо- 
рудование. В помещениях каждой 
группы своя цветовая тема, кото- 
рая строится на сочетании двух яр- 
ких интенсивных цветов: красного с 
зеленым или синим. Оттенки зеле- 
ного и синего меняются в каждой 
ячейке. 

Применение цвета организует и 
направляет движение, помогает ори- 
ентироваться в окружающей среде. 
Красная полоса на потолке про- 
хода выделяет устройства естест- 
венного и искусственного освещения 
и направляет движение, а на белых 
стенах хорошо смотрятся детские 
рисунки. Вход в помещение детско- 
го сада фиксируется суперграфикой. 
Стены и потолок сплошь покрыты 
яркими цветными полосами (рису- 
нок потолка повторяется на полу) 
и цифробуквенными обозначения- 
ми. Тема суперграфики ведет по 
лестничному проходу наверх и за- 
канчивается в раздевальной. Такое 
оформление способствует смене на- 


строения, возникновению чувства 
новизны и заинтересованности у 
детей. 

Особенности восприятия прост- 
ранства во многом зависят от воз- 
действия естественного освещения, 
количество которого, интенсивность 
и цветность все время меняются. На 
одном участке — это боковой рас- 
сеянный свет, на другом — «зали- 
вающий» свет от эркера с наклон- 
ным остеклением, на третьем — на- 
правленный через ‹фонарную над- 
стройку световой поток. Свет соз- 
дает в пространстве сложную игру 
объемов и плоскостей становится 
активным элементом игровой обста- 
новки. 

Цвет оборудования и цвет строи- 
тельных конструкций взаимно упо- 
рядочены для организации восприя- 
тия всего пространства. Яркие цве- 
та выявляют и подчеркивают игро- 
вой характер решения оборудова- 
ния и мебели. Размеры и форма 
оборудования разработаны  конк- 
ретно для определенных помеще- 
ний с учетом всех их характерных 
особенностей: высоты, пропорций, 
наличия световых проемов и пр. 
В помещении раздевальной начер- 
тание цветных полос стилистически 
связывает решение поверхности бе- 
лых стен и потолка с решением 
оборудования. Сплошная окраска 
стен уступает место двум цветным 
полосам, переходящим с потолка 
(от светового проема) на стену и 
далее на оборудование. Яркие шка- 
фы для верхней одежды, к кото- 
рым подведены трубы отопления 
для быстрого ее высыхания, устрое- 
ны в виде многоступенчатой пира- 
миды. 

В основе дизайна групповых по- 
мещений — создание игровой обста- 
новки, атмосферы, способствующей 
проявлению врожденных стремле- 
ний детей к познанию, эксперимен- 
ту, освоению окружающей среды. 
Здесь количество цвета уменьшает- 
ся, зато особое значение приобре- 
тают образ и форма оборудования, 
его организация в пространстве, 

Форма способствует выявлению 
функционального назначения обору- 
дования — ребенок сразу понима- 
ет, для чего оно предназначено и 
как с ним обращаться. Столы трех 
размеров соответствуют различному 
росту ребят, они могут задвигаться 
один в другой освобождая Место 
для занятий, игр, или комбинировать- 
ся для создания различных прост- 
ранственных композиций. Специаль- 
ные кроватки, напоминающие ящи- 
ки, являются частью устройства, ко- 
торое представляет собой много- 
уровневую платформу. На первом 
уровне платформы кроватки выдви- 
гаются и задвигаются, на втором и 
третьем уровнях — поворачиваются 
после сна к стене в вертикальной 
плоскости на 90°, освобождая при 
этом горизонтальную плоскость 
платформы. В кроватках сделаны 
приспособления для фиксации спаль- 
ного белья. В помещении имеются 
также катальная горка, стеллажи 
для игрушек и другое специальное 
оборудование. 

В решении экстерьера детского 
сада также достигнуто визуальное 
единство восприятия территории, 
включающей функциональные пло- 
щадки с игровым и физкультурным 
оборудованием. Для езды на вело- 
сипедах и педальных автомобилях 


Фразмент фасада. Поручень 
лестницы выполнен из стальной 
трубы, нижний уровень 
предназначен для детей, верхний — 
для взрослых 


Фразмент плошадки с крытыми и 
открытыми устройствами для 
подвижных изр. Дорожка для езды 
на велосипедах выполнена из 
иветнозо бетона 


Суперзрафика в коридоре на первом 
этаже. Около лестницы номер и 
название зруппы 


Помещение универсальнозо 

назначения для спортивнь 
музыкальных и танцевальных 
занятий, выступлений и пр. 
Суперзрафика на стене использова 

для обозначения мишени. В мишень 
кидают стрелы с резиновыми 
наконечниками 
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1979, 


«ТЕЖЩЕЕКАЯ ЭСТЕТИКА», 


Ребочее место воспитательницы 
в интерьере помешения зрупповой 
ячейки 


Изровая-столовая в помещении 
зрупповой ячейки 


Спальное помещение зрупповой 
ячейки. Детские кроватки, похожие 
на ящики, призотовлены для сна 


Фразмент интерьера зоны зрупповой 
ячейки: столы трех размеров, 
соответствующих росту детей 


Интерьер помещения зрупповой 
ячейки. Внизу справа устройство с 
выдвижными детскими кроватками: 
кроватки убраны и устройство 
используется для изр 
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«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


предусмотрены дорожки из розово- 
го бетона. Для подвижных игр при- 
менены устройства двух видов: кры- 
тые от непогоды бетонные с доща- 
тым полом сооружения, отдаленно 
напоминающие лабиринт с замысло- 
ватыми очертаниями в плане, с пе- 
репадами по высоте, подпорными 
стенками и пологими пандусами, — 
своеобразные скульптурные соору- 
жения, на белых стенах которых 
дети могут рисовать цветными мел- 
ками; открытые деревянные и ме- 
таллические конструкции для пере- 
лезания, качания и др. 

В зависимости от решения 
устройств для подвижных игр тер- 
ритория разбита на три зоны. В зо- 
не, наиболее удаленной от жилого 
дома, вдоль границы площади, раз- 
мещены бетонные конструкции, в 
двух других зонах игровые устрой- 
ства вертикального типа из деревян- 
ных брусьев и металлических труб 
установлены по принципу их «разря- 
женности» в поле зрения. Жилой 
лом при-этом хорошо просматрива- 
ется со всех точек территории, что 
исключает у детей появление чувст- 
ва оторванности от дома. 

Форма игровых устройств во всех 
зонах различна. В первой зоне — 
пластичные, стелящиеся по земле 
строения, во второй — решетчатые, с 
длинными окончаниями вертикаль- 
ные стойки и в третьей — изящные, 
почти растворяющиеся в простран- 
стве устройства. Форме и назна- 
чению этих устройств соответствует 
их цвет и материал: бетон окрашен 
белой краской дерево — ярко-жел- 
той и сталь — синей. Тем самым 
зоны информативно выделены, что 


позволяет легко ориентироваться 
на территории. 
Вход в здание стилистически 


связывает территорию со зданием 
сада, скульптурная ярко-красная вы- 
носная лестница входа сигнально 
выделяется на белом фасаде зда- 
ния и является частью игровой об- 
становки экстерьера, переходящей в 
открытое пространство. 

Детский сад и жилой дом состав- 
ляют единый комплекс, в котором 
решается проблема — организации 
функционально различных сторон 
жизни. При этом встает задача обе- 
спечения эстетического единства 
среды комплекса. Скульптурное 
оборудование на открытых площад- 
ках, так же как и скульптурные мо- 
дули перед жилым домом, по ха- 
рактеру решения ассоциируется со 
строительными конструкциями и 
тем самым осуществляет опреде- 
ленную смысловую связь с сооруже- 
ниями производственной зоны комп- 
лекса, где работают родители де- 
тей. Суперграфика в интерьере 
детского сада продолжает тему 
суперграфики во «внутренней ули- 
це» жилого дома. Однако в первом 
случае применение цвета носит бо- 
лее открытый и активный характер. 

Наличие общего профессиональ- 
ного языка архитекторов и дизай- 
неров, понимание общих проблем 
позволило вести строительство с 
минимальным количеством проект- 
ной документации. Стоимость строи- 
тельства этого объекта, выполненно- 
го по индивидуальному проекту, не 
превысила стоимости строительства 


налогичного по вместимости типо- 
91. НААНИкрасова 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги Фото автора 


М. Р. ПИТКИН, 

канд. технических наук, 
Ленинградский НИИ протезирования, 
С. Г. ДАНИЛОВ, 

канд. искусствоведения, 

ЛВХПУ им. В. И. Мухиной 


Назначаемая врачом ортопедиче- 
ская обувь изготовляется по особым 
правилам, сформулированным в за- 
казе. Для составления этого заказа 
необходимы точные измерения па- 
раметров стопы и голени, а также 
диагностическое исследование боль’ 
ного. Все эти операции выполняют- 
ся на рабочем месте ортопеда- 
смершика (техника). Острую необхо- 
димость в современном оборудова- 
нии универсального рабочего места 
техника-ортопеда испытывают ‹сей- 
час 300 медицинских кабинетов про- 
тезно-ортопедических предприятий 
только в одной РСФСР. Потенциаль- 
ными заказчиками являются пред- 
приятия других республик, а также 
все ателье системы «Заказ-обувь». 

В специальной зарубежной лите- 
ратуре давно опубликованы сведе- 
ния о конструкциях измерительных 
приборов, предназначенных для ра- 
боты техника-ортопеда. Так, напри- 
мер, хорошо известны универсаль- 
ный измеритель стопы «САМР» 
(Швеция) и зеркальный столик Ун- 
терайнера (ФРГ), серийно выпускае- 
мый с 1968 года. 

Зеркальный столик Унтерайнера 
служит для обследования опорных 
отпечатков стопы. Он имеет про- 
зрачную столешницу, на которой 
размещаются ноги больного. Благо- 
даря зеркалу, шарнирно закреплен- 
ному одной стороной под столеш- 
ницей, техник-ортопед, меняя угол 
его наклона, может наблюдать опор- 
ные зоны стоп больного, что необ- 
ходимо для получения подошвен- 
ного обчерка и выяснения болез- 
ненных участков стопы. 

Предназначенный для тех же це- 
лей универсальный измеритель сто- 
пы «САМР» представляет собой ус- 
ловную металлическую «подошву» 
обуви, как бы разрезанную попе- 
рек. При пользовании этим измери- 
телем носочная и пяточная части 
«подошвы» могут перемешаться от- 
носительно друг друга вверх и 
вниз, а также под любым наклоном 
друг к другу. Измеритель «САМР» 
является, несомненно, более совер- 
шенным прибором, чем мерные до- 
щечки и клинья, применяющиеся 
до сих пор для измерения функцио- 
нальных изменений конечности. 

Кабинеты отечественных протез- 
но-ортопедических предприятий до 
сих пор оснащены простейшим обо- 
рудованием — дощатым помостом 
со ступеньками и креслом для па- 
циента. Это оборудование имеет 
целый ряд недостатков: отсутствует 
подъемник кресла, крайне необхо- 
димый для доставки пациента в ра- 
бочую зону техника-ортопеда (осо- 


ОБОРУДОВАНИЕ УНИВЕРСАЛЬНОГО РАБОЧЕГО МЕСТА 
ТЕХНИКА-ОРТОПЕДА 


бенно если инвалид не может са- 
мостоятельно подняться по лестни- 
це); нет постоянных мест для раз- 
мещения плантографа и зеркального 
столика; отсутствуют места хране- 
ния вспомогательных материалов — 
колодок, журналов учета, линеек, 
лекал и т. п. Иными словами, фак- 
тически нет серийно изготовляемого 
оборудования, которое учитывало 
бы производимые ортопедом изме- 
рения и манипуляции и обеспечива- 
ло бы рациональное размещение 
его принадлежностей. 

Все это требовало разработки 
единого комплекса, включающего 
более совершенные измерительные 
и диагностические приборы, отве- 
чающего основным — требованиям, 
которые предъявляются сегодня к 
организации рабочегс места. 

По техническому заданию Ленин- 
градского НИИ протезирования в 
1977 году выпускницей ЛВХПУ 
им. В. И. Мухиной Л. К. Салмолай- 
нен была проведена художествен- 
но-конструкторская разрабстка та- 
кого комплекса. 

Новое оборудование рабочего 
места техника-ортопеда состоит из 
двух рабочих столов 60.80 см, под- 
нятых на 0,7 м над полом, подвиж- 
ного стула, подъемного кресла па- 
циента, универсального измерителя 
стопы, плантографа и смотрового 
окна для исследования состояния 
подошвы, стола и стула врача. Кре- 
сло пациента поднимается с по- 
мощью электропривода, укрепленно- 
го в оутяжеленном основании и 
представляющего собой трехколен- 
ную гидросистему; оно также пово- 
рачивается вокруг оси опоры. Стул 
техника-ортопеда, удерживаемый 
кронштейном и радиально переме- 
щающийся на ролике по полу, поз- 
воляет обслуживать оба рабочих 
стола. Ось кронштейна вместе с тем 
является поручнем для инвалида, 
стоящего при необходимости на 
столе. 

На одном из рабочих столов 
техника-смерщика размещены зер- 
кало с меняющимся наклоном и 
плантограф, на другом — универ- 
сальный измеритель стопы, закреп- 
ленный на плоском опорном вклады- 
ше. В зависимости от правосторон- 
него или левостороннего дефекта 
опорная пластина с измерителем 
может быть установлена в правом 
или левом углублении столешницы. 

Новое художественно-конструк- 
торское решение универсального 
рабочего места ортопеда обеспечи- 
вает достаточные удобства в прове- 
дении измерений. 

Пациент, нуждающийся в орто- 
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педической обуви, садится в крес- 
ло и после беседы с врачом подни- 
мается устройством на высоту 0,7 м. 
Без особых усилий, благодаря пово- 
ротному сиденью, он поворачивает- 
ся к первому и второму рабочим 
столам. Техник-смерщик, легко пе- 
ремещаясь по радиусу и не вста- 
вая со стула, производит все необ- 
ходимые измерения и исследования 
ног больного. Операции, которые 
можно считать общими для изго- 
товления всех типов ортопедической 
обуви (получение подошвенного об- 
черка, измерение длины, ширины 
и обхватов стопы) выполняются на 
прозрачной столешнице зеркально- 
го стола. Другой стол (с универ- 
сальным измерителем стопы и план- 
тографом) используется для полу- 
чения отпечатка стопы и измерения 
функционального укорочения конеч- 
ности. К этому столу пациент по- 
ворачивается в кресле и встает на 
него, держась за поручень. 
Полученные техником обмеры 
позволяют мастеру-колодочнику по- 
добрать (или подогнать) подходя- 
щую колодку и предложить боль- 
ному требуемый тип обуви. Образ- 
цы колодок, журналы .с моделями 
обуви и журналы для записей хра- 
нятся в секторных тумбочках и в 
ящике стола врача. Одной из важ- 
ных особенностей нового рабочего 
места ортопеда является соединение 
@гофлботевтолом для врача, который 
долже#. Неризутетвовать при снятии 
меркИ:пеКгазоуКа.ги 


При проектировании этого ра- 
бочего места как основные мате- 
риалы использовались листовой и 
литой ударопрочный полистирол 
(для столов и тумбочек), полирован- 
ная и крашеная квадратная сталь- 
ная труба (для ножек и кронштей- 
нов мебели) поролон и синтетиче- 
ская кожа (для кресла и стульев). 

Помимо явных функциональных 
преимуществ проект характеризует- 
ся и определенными композицион- 
ными достоинствами. Как кажется, 
автору разработки удалось доста- 
точно успешно реализовать в комп- 
лексе модульную блокировку эле- 
ментов. С одной стороны, это обес- 
печивает вариабельность компонов- 
ки, возможность оснащения обору- 
дованием разных по планировке 
кабинетов; с другой — подчеркива- 
ет четкость построения всей объ- 
емно-пространственной структуры, 
логику цветотонового и пластиче- 
ского решений элементов комп- 
лекса. 

Работа Л. К. Салмолайнен высо- 
ко оценена специалистами-ортопе- 
дами. В настоящее время по ее 
проекту Ленинградский НИИ проте- 
зирования проводит разработку ра- 
бочих чертежей для изготовления 
опытной серии универсальных рабо- 
чих мест ортопедов. 


Получено редакцией 26.04.78 


ХРОНИКА 


ГДР 


В октябре-декабре 1978 года в 
Дессау проводилась выставка «Функ- 
циональная форма. —Долговечные 
промышленные изделия нашего бы- 
та», организованная Управлением 
технической эстетики ГДР. Выставка 
на примере художественно-конструк- 
торских разработок промышленных 
изделий неустаревающей формы 
продемонстрировала возможности 
современного дизайна, Экспонаты 
выставки свидетельствовали о том, 
что создание таких изделий стало 
одним из основчых направлений 
деятельности дизайнеров ГДР. 

“ТтогтаНоп$епз{”, 1978, . ы 


ПОЛЬША 


В Варшаве состоялась общеполь- 
ская научно-практическая конферен- 
ция на тему «Преподавание эрго- 
номики и охраны труда в техниче- 
ских и сельскохозяйственных ву- 
зах». В ее работе приняли участие 
представители Министерства науки, 
высшего образования и техники, 
Центрального института охраны тру- 
да, Института технической эстетики, 
ряда учебных заведений. Были рас- 
смотрены вопросы методики обу- 
чения, подготовки и повышения ква- 
лификации специалистов, обеспече- 
ния вузов необходимым лаборатор- 
ным оборудованием и учебными по- 
собиями, а также обсужден проект 
типовой учебной программы, Кон- 
ференция подчеркнула важную роль 
эргономики в развитии промышлен- 
ного производства и приняла реше- 
ния, направленные на совершенство- 
вание учебного процесса, 


“Осргопа Ргасу”, 1978, М 10. 
ФРГ 


По инициативе Штутгартского ди- 
зайн-центра и учебного Института 
цветоведения и дизайна в 1978 году 
рядом западногерманских компаний 
лакокрасочной автомобильной, ра- 
диотехнической и машиностроитель- 
ной промышленности учреждена 
международная премия за лучшее 
цветовое решение в области про- 
мышленных изделий, производствен- 
ного оборудования и оснастки, в 
области интерьера и’ архитек- 
туры, а также за прикладные ис- 
следования в цветоведении. Премия 
в размере 30 тыс. марок будет при- 
суждаться каждые три года. 


“Рогтаё”, 1978, Не 4, $. 67. 


* * 


* 


В августе-сентябре 1978 года в 
Штутгарте проходила выставка «Ди- 
зайн — быту», организованная Штут- 
гартским дизайн-центром, на кото- 
рой экспонировались лучшие изде- 
лия повседневного спроса, выпол- 
ненные бельгийскими дизайнерами. 


“Еогтаг’, 1978, Ней 4, 5. 67. 
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Львовский мотозавод приступил 
к выпуску мопедов в 1960 году. 
Первая модель В-902 представляла 
собой несколько усиленный по кон- 
струкции велосипед, снабженный на- 
весным моторчиком (рис. 1). Веро- 
ятно, эта модель создала у боль- 
шинства потребителей представле- 
ние о мопеде как механическом сое- 
динении велосипеда и двигателя. 

Традиционный облик велосипеда 
довлел над конструкторами и при 
создании модели В-042. Это ощуща- 
ется в формах рамы, крыльев, си- 


денья, багажника. Вместе с тем 
потребительские свойства мопеда 
были улучшены за счет введения 


задней подвески. Впервые на мопе- 
де была предусмотрена емкость для 
хранения инструментов, ветоши и 
масленки, хотя размеры ее были 
очень невелики. Багажник был 
снабжен ручкой которая помогала 
ставить мопед на подставку или пе- 
реносить его на небольшие расстоя- 
ния (впрочем, эта же ручка умень- 
шала полезную площадь багажни- 
ка). Серьезным недостатком модели 
было то, что выхлопное отверстие 
буквально упиралось в подножку 
(это вело к загрязнению обуви и 
брюк водителя). 

В модели МП-042 (рис. 2) уже 
отчетливо появилась тенденция к 
созданию специфического облика 
мопеда. В ее конструкции активно 
использовалось капотирование. Утя- 
желенная модель мопеда была 
встречена потребителями насторо- 
женно. Вероятно, каждый, кто 
осматривал новую модель, представ- 
лял ситуацию, когда придется кру- 
тить педали тяжелого и неудобного 


мопеда, двигатель которого поче- 
му-либо отказал. 
Следующая модель МП-046 


(рис. 3) еще дальше отстояла от про- 
тотипа — велосипеда с моторчиком. 
Формы переднего и заднего крыль- 
ев, форма топливного бака, зри- 
тельно укрупняющего раму, широ- 
кие  капотирующие плоскости — 
все это не совпадало со стереотип- 
ным представлением об изделии. 
Привыкшие к легким мотовелосипе- 
дам, покупатели отказывались при- 
обретать эту модель, хотя она впол- 
не соответствовала общим тенден- 
циям развития мотостроения. Сроч- 
но разработанная модификация МП- 
046 М (рис. 4), имевшая менее ме- 
таллоемкий бачок и дополнительные 


инструментальные ящики, также не 
пользовалась спросом. Сложилась 
ситуация: более 


40 Пе о не находили сбыта. 
ар Я с началом рабо- 
еек а\6делью было приня- 


то решение о создании на заводе 
отдела по изучению и формирова- 
нию покупательского спроса. Мето- 
дическую помощь в проведении ис- 
следований оказали Львовский тор- 
гово-экономический институт и фи- 
лиал ЦНИЛС. Было разослано более 
4,5 тыс. анкет, из которых вернулось 
более 2,5 тыс. с ответами. 

Среди полученных анкет были и 
отзывы владельцев модели «Верхо- 
вина-3» (рис. 5). Они отмечали, что 
эта модель зрительно «легче» пре- 
дыдущих. Такое ощущение дости- 
галось благодаря отказу от капоти- 


рования, выбору более функцио- 
нальной формы щитков колес, ра- 
мы, бачка. Потребители одобряли 


появление графических элементов и 
цветовое решение, вызывавшее ассо- 
циации с мотоциклом «Ява», кото- 
рый в то время был популярен. 
Мнения потребителей были про- 
анализированы конструкторами, в 
результате чего была скорректиро- 


вана проектная концепция модели 
«Верховина-4», причем особенно 
тщательно прорабатывались выде- 


ленные в анкетах блоки и узлы ма- 
шины. Было принято принципиальное 
решение: по форме и конструкции 
седла приблизиться к облику микро- 
мотоцикла и тем самым придать 
модели совершенно новые потре- 
бительские свойства (рис. 6). Такая 
конструкция сиденья давала воз- 
можность использовать его полость 


для хранения инструментов, емко- 
стей с маслом и т. п. Была улуч- 
шена также конструкция багажни- 


ка. На новой модели появились на- 
кладные эмблемы и надписи. 

Жизнь подтвердила правильность 
новой проектной концепции — мо- 
дель «Верховина-4» пользовалась 
повышенным спросом. С тех пор 
учет далных анкетного опроса стал 
обычным явлением в конструктор- 
ском отделе завода. 

По мере совершенствования кон- 
струкции мопеда в целом все 
большее внимание уделялось худо- 


жественно-конструкторской прора- 
ботке отдельных деталей. Сиденье 
отделывалось материалами различ- 


ной фактуры и тиснения, более вы- 
разительными становились графи- 
ческие элементы и т. д. Опрос по- 


казывал, что для покупателя нема- 
ловажно внешнее решение любой 
детали машины. 

При проектировании модели 


«Верховина-5» (рис. 7) был сделан 
качественный скачок в приближении 
к облику микромотоцикла. Он был 
подготовлен количественным накоп- 
лением изменений сразу в несколь- 
ких блоках и узлах. Прежде всего 


следует отметить компоновку «бак- 
седло», которая резко улучшила 
потребительские свойства мопеда. 


Увеличение объема топливного бака 
увеличило дистанцию пробега меж- 
ду заправками на 50%. Форма бака, 
как показали испытания, позволяла 
увереннее удерживать машину на 
поворотах, подъемах и спусках. Руль 
был поднят выше, что позволило во- 
дителю держаться свободнее. Впер- 
вые было применено хромирование 
щитков колес и багажника. На мо- 
педе появились зеркало, светоотра- 
жатели, объемные графические эле- 
менты. Данные изучения спроса под- 


твердили, что эта модель пользу- 
ется популярностью у массового по- 
требителя. 

Следующее сближение с обли- 


ком микромотоцикла было сделано 


> 


10. 


Модель В-902. В облике мопеда 
доминирует конструкция велосипеда 
с навесным моторчиком 


Модель МП-042. Облик мопеда 
создается при помоши активнозо 
капотирования 


Модель МП-046. При создании 
облика мопеда учтены тенденции 
развития мировозо мотостроения. 
Активное капотирование зрительно 
утяжеляет машину 


Модель МП-046 М. Изменение 
формы бачка сократило 
металлоемкость конструкции. 
Инструментальные емкости несколько 
улучшили потребительские свойства 
мопеда 


Модель «Верховина-3». Отказ от 
капотирования, новая конструкция 
шитков колес, увеличенный 
инструментальный ящик, колеса 
уменьшенното диаметра, злушитель 
мотоциклетнозо типа — все это 
создает образ микромотоцикла 


Модель «Верховина-4». Облик 
мопеда активно формируют 
зоризонтали: седло-базажник, 
инструментальный ящик, злушитель. 
Графические элементы более 
проработаны. Потребительские 
свойства мопеда улучшены 
включением инструментальной 
емкости в полость сиденья 


Модель «Верховина-5». 
Горизонтальная компоновка 
«бак-седло» еще более подчеркивает 
динамичный облик машины. 
Использовано хромирование шитков 
колес и базажника, руль увеличен по 
высоте и дополнен зеркалом 

заднезо обзора. Емкость 
инструментальных ящиков увеличена 


Установка двизателя со стартером 
обозначила качественный сдвиз 
в развитии модели 


Модель «Верховина-спорт». Облик 
спортивнозо микромотоцикла 

создают высоко поднятый злушитель, 
шиток переднезо колеса, увеличенная 
высота руля 


Модель «Верховина-турист». 
Повышенная комфортность 
подчеркнута введением ветровозо 
стекла, базажных сумок, сизналов 
поворота 


благодаря новой конструкции мото- 
двигателя. На «Верховине-6» (рис. 8) 
был установлен двигатель с запуском 
стартером, а педали были заменены 
жесткими подножками, что было 
логично при возросшей массе ма- 
шин. Таким образом мопед стал ма- 
шиной нового класса. Испытания под- 
твердили, что при длительных поезд- 
ках, при движении по проселочным 
дорогам, тропинкам и пересеченной 
местности жесткие подножки гораздо 
удобнее подвижных педалей. 

Опрос торговых ‘предприятий и 
отдельных потребителей относитель- 
но этой модели мопедов дал инте- 
ресные результаты. В качестве экс- 
перимента очередная анкета полно- 
стью повторяла первую анкету, от- 
правленную потребителям восемь 
лет назад. Это позволило’ получить 
ответы, сопоставимые с ответами 
первого анкетного опроса. Оказа- 
лось, что первые два места в груп- 
пе предпочитаемых факторов заня- 
ли, как и прежде, «удобство управ- 
ления» и «красивый внешний вид», 
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третье же место занял такой фактор, 
как «возможность передвижения по 
любым дорогам». 

Был также выявлен сдвиг в воз- 
растной структуре потребителей мо- 
педов. Если в 1970 году основными 
потребителями мопедов были люди 
в возрасте от 30 до 49 лет, то в 
1978 году первое место заняла 
группа потребителей в возрасте до 
20 лет (340), а второе — потребите- 
ли в возрасте старше 50 лет. Таким 
образом, оказалось, что ориентация 
проектной концепции на создание 
микромотоцикла привела к измене- 
нию возрастной структуры потреби- 
телей изделия. В то же время опре- 
деленные эстетические и потреби- 
тельские свойства, заложенные в этой 
модели, могли бы полнее соответ- 
ствовать предпочтениям каждой из 
этих двух групп покупателей. Поэто- 
му на базе модели «Верховина-6» 
были созданы две модификации, от- 
вечающие предпочтениям двух край- 
них групп потребителей: модели 
«Верховина-спорт» и «Верховина-ту- 
рист». 

При разработке модели «Верхо- 
вина-спорт» (рис. 9) была поставле- 
на задача создания образа кроссо- 
вого  микромотоцикла. Глушитель 
был перемещен вверх, щитки колес 
были подняты, убран багажник. На 
топливном бачке появился планшет, 
в который может быть вложена схе- 
ма трассы. В целом модель приоб- 
рела спортивный, динамичный харак- 
тер. 

Модель «Верховина-турист» (рис. 
10) должна была отвечать иным це- 
лям. Необходимо было создать ком- 
фортабельный мопед, пригодный для 
поездок за город, на рыбалку или 
охоту. Модель снабжена багажными 
сумками, более широким сиденьем, 
а следовательно, и более вмести- 
тельным инструментальным ящиком; 
она имеет ветровое стекло, зеркало 
заднего обзора, указатели поворо- 
тов. В итоге модель получила облик 
прогулочной машины. 

Испытания моделей подтвердили 
их высокие эксплуатационные свой- 
ства, но конструкторы с интересом 
ждут данных анкетного опроса, по- 
скольку, как и прежде, мнение мас- 
сового потребителя остается решаю- 
щим. 

Проектная концепция львовских 
дизайнеров предусматривает созда- 
ние семейства мопедов. Это позво- 
лило конструкторам постепенно, на 
протяжении ряда лет приблизиться 
к созданию мопеда, отвечающего 
требованиям, предъявляемым к мик- 
ромотоциклу. Разработка каждой но- 
вой модели ведется, как правило, на 
основе опыта, накопленного при про- 
ектировании, производстве и реали- 
зации предыдущих моделей, с уче- 
том данных опроса потребителей, а 
также параллельно с подготовкой 
мероприятий по формированию пот- 
ребительских предпочтений. 


Получено редакцией 13.10.78 
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ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 


ВТОРАЯ ВСЕСОЮЗНАЯ 
КОНФЕРЕНЦИЯ 

ПО ПРОБЛЕМАМ 
ФОРМИРОВАНИЯ 
АССОРТИМЕНТА ТОВАРОВ 
НАРОДНОГО 
ПОТРЕБЛЕНИЯ 


«Предметная среда жилища и по- 
требности человека» —такой была 
тема трехдневной конференции, в 
центре внимания которой находи- 
лись научные и художественно-кон- 
структорские проблемы ассортимен- 
та, связанные с учетом потребностей 
населения. 

В конференции приняли участие 
около 200 представителей 92 учреж- 
дений организаций и промышлен- 
ных предприятий из более чем 
20 городов нашей страны (Москва, 
Ленинград, Киев, Минск, Вильнюс, 
Баку, Рига, Новосибирск, Сверд- 
ловск, Тбилиси, Алма-Ата, Ереван, 
Каунас и т. д.) — научные работни- 
ки, художники-конструкторы, худож- 
ники, искусствоведы, архитекторы, 
инженеры, экономисты, руководящие 
работники, преподаватели и другие 
специалисты. 

С докладами и сообщениями вы- 
ступили 65 человек (некоторые до- 
клады были представлены от имени 
двух или трех авторов). В первый и 
третий дни работы конференции 
доклады заслушивались на пленар- 
ных заседаниях, второй день был 
посвящен работам двух секций — 
«Художественно - конструкторские 
проблемы ассортимента бытовых из- 
делий» и «Потребности и проблемы 
спроса на товары народного потреб- 
ления», 

Открыл конференцию замести- 
тель директора ВНИиИТЭ канд. 
психологических наук В. М. Муни- 
пов. От отделов и филиалов ВНИИТЭ 
с докладами и сообщениями высту- 
пили Ю. К. Семенов, канд. ис- 
кусствоведения Г. Н. Любимова, 
канд. искусствоведения Н. В. Попова, 
канд. философских наук А. Б. Гоф- 
ман, доктор искусствоведения 
С. О. Хан-Магомедов, канд. фило- 
софских наук В. Р. Аронов, Л. Б. Пе- 
реверзев, канд. искусствоведения 
В. Ю. Медведев (ЛФ ВНИИТЭ), 
В. Ф. Долматов (ВФ  ВНИИТЭ), 
В. С. Моисеев (БФ ВНИИТЭ) и дру- 
гие. 

От других организаций и учреж- 
дений выступили канд. экономиче- 
ских наук Б. А. Соловьев, канд. эко- 
номических наук Г. И. Мартыненко, 
Е. Б. Мясин (ВНИИКС); канд. эконо- 
мических наук В. И. Братников, 
Л. Н. Ефремова (ЦНИЛС Центросою- 
за); Л. П. Хабибуллина (КФ ЦНИЛОС), 
И. А. Андреева (ВИАлегпром); 
Е. Г. Мальгинова (НИЭИ при Госпла- 
не СССР), канд. экономических наук 
Е. И. Лаппо (ЦЭМИ АН СССР); канд. 
экономических наук Э. С. Чертихина 
(ИМРД АН СССР); канд. философ- 
ских наук Д. Б. Дондурей (Информа- 
ционный центр по проблемам куль- 
туры и искусства ГБЛ Министерства 
культуры СССР); Н. А. Луппов, канд. 


архитектуры А. В. Сикачев (ЦНИИЭП 
жилища); канд. архитектуры 
А. И. Дамский, И. Н. Канаева 
(мНИиТЭпП); А. А. Ицхокин 
(ВПКТИМ); А. Н. Кузичев (ВНИСИ); 
М. 3. Миньков (ВНИИС); В. Н. Бы- 
ков (Московское СХКБлегмаш); канд. 
педагогических наук Г. Г. Локуциев- 
ская (ВНИИ игрушки); А. Г. Левинсон 
(ЦНИЛАТ); Н. И. Черняев (ЦНИИ 
«ЛОТ» ВО «Союзаттракцион»); 
Н. А. Миронова (ВНИИинформ- 
электро); профессор В. С. Рав- 
доник, Е. Е. Бахмутский (ЛПИ им. 
М. И. Калинина); канд. технических 
наук В. С. Орлов (ЗИСТ); Я. Ю. Ленсу 
(Белместпромпроект) и другие (в том 
числе представители ИСИ и ИСЭП 
АН СССР, НИИХП, ВНИИЭТО, НИИ 
сантехники  ЦНИИТЭИлегпищемаш). 

На конференции были выявле- 
ны основные подходы к разработ- 
ке проблем ассортимента товаров 
народного потребления, обозначены 
наиболее актуальные и малоразра- 
ботанные вопросы, показаны связи 
проблемы «потребности — ассорти- 
мент» с различными факторами, ус- 
ловиями и явлениями. 

Были затронуты следующие проб- 
лемы, связанные с формированием 


ассортимента: 
общесоциологические и культу- 
рологические; 
социологических исследований, 


определяющих спрос, потребности 
и предпочтения различных групп 
населения; 

классификации функциональных 
бытовых процессов; 

упорядочения и формирования 
ассортимента; 

зависимости потребления от об- 
раза жизни и бюджета семьи; 

общих закономерностей и осо- 
бенностей развития быта; 

развития, дифференциации и клас- 
сификации потребностей; 

выявления и анализа потребитель- 
ских групп; 

формирования 
модели ассортимента; 

морального устаревания бытовых 
изделий длительного пользования; 

повышения качества промышлен- 
ных изделий; 

унификации продукции; 

функционирования бытовых изде- 
лий в пространственно-планировоч- 
ной среде квартиры; 

использования традиций в обо- 
рудовании жилища, фирменных ма- 
газинов; . 

учета особенностей местных ус- 
ловий; 

разработки комплексов бытовых 
изделий; 

специфики потребностей сель- 
ского населения; 

координации научно-исследова- 
тельских работ в области изучения 
потребностей сельского населения; 

экономики и оборудования жи- 
лища; 

внедрения в быт технически 
сложных изделий (в том числе элек- 
тробытовых) и другие. 

Участниками конференции были 
приняты а И, которых 
сформулированы предложения по 
совершенствованию ассортимента и 
высказаны пожелания в адрес кон- 
кретных организаций. Материалы 
конференции предполагается издать 
в виде сборника. 
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СТЕЛЛАЖ РАЗБОРНЫЙ 


Автор художественно-конструктор- 
ской части проекта О. И. Андреев, 
Ленинград 


Стеллаж предназначен для обо- 
рудования библиотек, книгохрани- 
лищ, архивов. Конструкция пре став- 
ляет собой металлические сто 
выполненные из труб прямоугол-- 
ного сечения, к которым с помощью 
винтов прикрепляются полки, изго- 
товленные из плит, оклеенных слои- 
стым пластиком. Металлические бо- 
ковинки и ребро жесткости повы- 


СТЕЛЛАЖ РАЗДВИЖНОЙ 


Автор — художественно-конструктор- 
ской части проекта О. И. Андреев, 
Ленинград 


Раздвижной стеллаж, предназна- 
ченный для оборудования специали- 
зированных складских помещений, 
может использоваться также для ор- 
ганизации промежуточных складов 
непосредственно в рабочей зоне. 

Стеллаж представляет собой мо- 
дульную структуру, состоящую из 
отдельных секций, установленных на 
стальных направляющих. Крайняя 
секция неподвижна, остальные пере- 
мещаются, открывая по мере необ- 
ходимости то или иное хранилище. 

Передвижение секций осущест- 
вляется с помощью ручки. Если по- 
движная секция имеет большую мас- 
су, применяется ручка-рычаг или 
Бубвеютекаприводом на катки сек- 
ии. В дзеквызебвасостоянии стелла- 


еее НЕФАВЮИНЫЮ секции сдвинуты 


_ 


шают надежность полки и создают 
удобство пользования ею. Полки 
могут быть выполнены с односто- 
ронним и двусторонним обслужива- 
нием. Монтаж стойки осуществля- 
ется в распор «пол—потолок» с по- 
мощью двух установочных винтов с 
круглыми опорами, которые надеж- 
но Ффичсируют стеллаж. Такая си- 
стема «репления полок позволяет 


в сторону стационарной которая 
фиксируется относительно направ- 
ляющих, полностью исключая воз- 
можность пользования стеллажом. 

Зона подхода к рабочей стороне 
секции постоянно меняется. В рабо- 
чем состоянии подвижные секции 
сдвигаются в сторону, освобождая в 
нужном месте проход, ширина кото- 
рого определяется удобством под- 


произвольно выбирать нужный шаг, 
благодаря чему возможны различ- 
ные варианты решения стеллажа. 
Конструкция стеллажа обеспечивает 
быстрый монтаж и демонтаж всего 
сооружения или его части. 


хода к рабочей стороне секции, по- 
иска и размещения хранящихся в 
ней материалов. 

Конструкция стеллажа обеспечи- 
вает значительную экономию вспо- 
могательной площади и повышение 
коэффициента полезного заполнения 
пространства. 


Т, В. НОРИНА 
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Л. Ф. ПИСКУН, инженер, 
Ленинградский филиал ВНИИТЭ 


ГЕОМЕТРИЧЕСКИЙ СПОСОБ 
ПЛАНИРОВКИ 

РАБОЧЕГО МЕСТА 
ВОДИТЕЛЯ ТРАМВАЯ 


В настоящее время при проек- 
тировании рабочего места водителя 
трамвая используется шарнирный 
антропоманекен «мужчины среднего 
роста». Для остального контингента 
предусматривается регулировка кре- 
сла водителя по вертикали и гори- 
зонтали. Однако водителями трамва- 
ев в последнее время работают и жен- 
щины. Поэтому значительная часть 
водителей — мужчины высокого рос- 
та и женщины низкого роста— 
на протяженных маршрутах (длитель- 
ностью 1,5—2 часа) вынуждены ве- 
сти наблюдение за дорожной обста- 
новкой и выполнять трудовые опе- 
рации в неудобной позе, с большой 
частотой однообразных действий и 
неравномерным распределением на- 
грузок на конечности. Например, 
операция по переключению контрол- 
лера (движение и торможение ваго- 
на) осуществляется преимуществен- 
но левой рукой и составляет 440— 
510 движений в час. Более легкие 
операции (преимущественно пере- 
ключение тумблеров) выполняются 
правой рукой и составляют 39—430/, 
от общего количества движений. 
Для наблюдения за задней дверью 
вагона водителю требуется 92—125 
раз в час перевести глаза на 78°— 
83°, а за передней дверью — 27— 
49 раз на 122°—128° от стандартной 
линии взора, что требует предель- 
ного поворота головы вправо с од- 
новременным поворотом корпуса. 

Улучшить условия работы води- 
теля большего диапазона ростов (5- 
95 перцентиля) позволяет геомет- 
рический способ определения основ- 
ных размеров рабочего места. Од- 
нако этот способ требует обосно- 
вания характера и условий труда во- 
дителя на рабочем месте. 

Водитель должен находиться 
в кабине в зоне наилучшего виде- 
ния дорожной обстановки, в физио- 
логически рациональной рабочей по- 
зе на кресле (ГОСТ 21889-76) и иметь 
оптимальную досягаемость органов 
управления. 

Восприятие информации, посту- 
пающей к водителю от различных 
объектов наблюдения, в разных ус- 
ловиях неодинаково. При движении 
трамвая водитель контролирует со- 
стояние дорожной обстановки пе- 
ред машиной в пределах нормаль- 
ного поля зрения. При этом види- 
мость рельсового пути и контактно- 
го провода должна превышать тор- 
мозной путь вагона (25 м), а опти- 
мальный угол обзора в вертикаль- 
ой плоскости должен быть равен 
ОРИОН время остановок непро- 
маМоИвёе Ма Ра е®дняя нижняя зо- 
аетранянечезиа для зрения перед- 


ней стенкой кабины, не должна пре- 
вышать 4 м (ГОСТ 122023-76), то есть 
наблюдение ведется под углом 28° — 
30° вниз от средней линии взора. 
Для наблюдения за контактным про- 
водом или дорожными знаками не- 
просматриваемая зона уменьшается, 
то есть водитель должен периоди- 
чески смотреть вверх под углом 30° — 
40°. 

Зеркала заднего вида должны 
обеспечивать видимость входа и вы- 
хода пассажиров через все двери в 
пределах всей посадочной площад- 
ки, а само наблюдение должно осу- 
ществляться легким поворотом го- 
ловы водителя на угол до 45° без 
изменения рабочей позы. 

Выполнение водителем управ- 
ляющих действий не должно пре- 
пятствовать получению информации. 
При движении трамвая водитель 
большую часть времени работает 
руками и ногами, опираясь на крес- 
ло. Диапазон движения руки води- 
теля находится в пределах, ограни- 
ченных следующими параметрами: 
амплитуда сгибания и разгибания в 
плечевом суставе — движение впе- 
ред-назад (—30°-= --90°); амплитуда 
сгибания и разгибания локтевого су- 
става (40°--180°); дальняя и ближняя 
высшие точки досягаемости не дол- 
жны располагаться выше плечевой 
точки; ближняя граница опреде- 
ляется согнутой в локтевом суста- 
ве рукой (40°) и размахом руки 
(—30°-=-- 90°) в локтевом и плече- 
вом суставах. 

Зона ручного действия руки не 
должна превышать предельных уг- 
ловых и линейных параметров дви- 
жения руки водителя женщины 
(5 перцентиля). Максимальные уси- 
лия могут быть приложены на уров- 
не лучевой точки под углом 90°. 
Оптимальная зона размещения орга- 
нов управления имеет более узкие 
пределы. Так, ближние нижние и 
верхние точки определяются поло- 
жением согнутой руки относительно 
вертикали под углом 75°—90°, а 
дальние точки — неполным юазгиба- 
нием руки (под углом 180°) [1] в 
локтевом и плечевом суставах. Часто 
используемые органы управления 
(штурвал. рукоятка контроллера, ру- 
коятка безопасности и др.) должны 
устанавливаться в зоне легкой до- 
ступности. При ручном управлении 
рукоятка контроллера размещается 
под правой рукой, поскольку боль- 
шинство людей действуют преиму- 
щественно этой рукой. 

Геометрический способ планиров- 
ки рабочего места позволяет вместо 
шарнирного ачтропоманекена ис- 
пользовать упрощенную шарнирно- 
механическую систему, в которой 
заданы координаты шарниров [2]. 
Применение таких схем для решения 
антропометрических задач может 
полностью заменить расчетный ме- 
тод или наметить пути для отыска- 
ния математического решения (вы- 
числительный прием). 

При проектировании антропомет- 
рической или информационной мо- 
дели поста управления сначала ис- 
пользуется конструктивный прием 
(чтение чертежа), а затем для сопо- 
ставления или уточнения особо важ- 
ных параметров — вычислительный 
прием. Особо важное значение при- 
обретает при этом нахождение ко- 
ординатных положений антропомет- 
рических точек, и в первую очередь 
следующих горизонтальных плоско- 
стей: пола кабины (1—1), сиденья 


кресла (2—2), лучевой точки (3—3), 
плечевой точки (4—4), средней ли- 
нии взора (5—5). 

Принимая за базовую плоскость 
разные уровни, можно строить раз- 
личные варианты посадки водителя 
при рациональном остеклении ка- 
бины. 

В оптимальном варианте посадки 
(рис. 1) за базовую плоскость при- 
нимается уровень пола кабины 1—1. 
В этом случае удобная рабочая поза 
и оптимальная досягаемость обеспе- 
чиваются раздельной регулировкой 
положения кресла и ручных орга- 
нов управления в зависимости от 
антропометрических — характеристик 
водителя. Сначала регулируется по- 
ложение кресла относительно педа- 
ли, а затем положение ручных 
органов управления. Для определе- 
ния диапазона регулирования поло- 
жения кресла используются данные 
о размерах тела. Согласно данным 
антропометрии длина бедра и длина 
голени находятся в определенной 
зависимости, выраженной положи- 
тельным коэффициентом корреля- 
ции (г=0,53—0,75). В идеальном слу- 
чае это прямая пропорциональность, 
изображаемая на схеме наклонной 
прямой 0,—05. Но поскольку при 
этом требуется высокая точность 
установки кресла по высоте (=10 мм) 
[3], для регулировки его местопо- 
ложения можно использовать более 
простой механизм, с одной степенью 
свободы, который перемещал бы 
кресло по заданной наклонной пло- 
скости 0,—05. По сравнению с су- 
ществующей раздельной регулиров- 
кой кресла с двумя степенями сво- 
боды, такое решение более оправ- 
данно, так как оно обеспечивает фи- 
зиологически рациональную рабо- 
чую позу и постоянное оптимальное 
усилие на педали. Для определения 
пределов перемещения кресла в 
плоскости 2—2 пользуются вычисли- 
тельным приемом: 

в= (К.—К,) с0$ @; 

1= (К.—К,) эт а- ([.—1), 
где К› и К, — наибольшая и наимень- 

шая высота подколен- 
ной ямки над полом с 
учетом обуви (25 мм); 

[›—[,: — наибольшая и наимень- 

шая длина редуциро- 
ванного бедра; 

а—=(а;—90°) — угол между бедром 
и голенью. 

Учитывая диапазон действия руки 
водителя, строят графически рабо- 
чие зоны для мужчины высокого ро- 
ста и женщины низкого роста, в 
пределах этих зон выделяют опти- 
мальные зоны и размещают ручные 
органы управления. Ввиду того, что 
расположение этих зон различное, 
вместо штурвала можно использо- 
вать его аналог. Если стационарную 
ось штурвала контроллера заменить 
телескопической и поворотной, во- 
дителю можно будет свободно са- 
диться за пульт и отходить от него. 
Такая конструкция позволит регули- 
ровать высоту и угол наклона ко- 
лонки в соответствии с антропо- 
метрическими данными водителя, 
оставляя достаточное место между 
нею и коленями, как это сделано, 
например, в американской модели 
трактора «Кейс-2470». В случае 
резкой остановки вагона водитель 
не пострадает, так как при резком 
наклоне его штурвальная колонка 
уйдет в пульт управления. Положе- 
ние рукояток контроллера и тормо- 
за следовало бы также регулиро- 
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вать по вертикали за счет изменения 
самого корпуса контроллера или 
других механизмов, однако таких 
аналогов нет. При оптимальной по- 
садке изменяется высота всех гори- 
зонтальных плоскостей, но особенно 
значительно колеблется уровень 
между плоскостью 5—5, и плоско- 
стью 52—50. 

Равные условия обзорности при 
этом можно получить, если грани- 
цу остекления кабины для верхней 
зоны принять по высоте 52—52 и 
максимальному углу обзора вверх 
(4; =40°), а для нижней зоны — по 
высоте 5—5, и предельному углу 
обзора вниз (а7==30°). 

Использование геометрического 
способа при проектировании опти- 
мального варианта посадки водите- 
ля показывает, что раздельная ре- 
гулировка положения кресла и ор- 
ганов управления позволяет исполь- 
зовать зону легкой досягаемости 
для размещения органов управле- 
ния. Наличие свободы выбора для 
размещения органов управления яв- 
ляется лучшим конструктивным ре- 
шением, так как в нем учитываются 
антропометрические и физиологиче- 
ские требования. Однако для соз- 
дания необходимых перемещений 
органов “управления требуется суще- 
ственное изменение комплектующих 
узлов. 

В компромиссном варианте по- 
садки водителя (рис. 2) за базовую 
плоскость принимается плоскость 
сиденья кресла 2—2, расположенная 
на высоте, удобной для размещения 
водителя мужчины (95 перцентиля). 
При такой посадке происходит сбли- 
жение горизонтальных плоскостей 
антропометрических точек, располо- 
женных выше плоскости 2—2. В этом 
случае удобная рабочая поза и оп- 
тимальная досягаемость обеспечи- 
ваются перемещением кресла и бо- 
лее узкой (из-за горизонтального 


оханениака плечевых точек) зо- 
ной размещение органов управле- 


Нивы удоВия обзорности мо- 
гут ‘быть ` получены, если границы 


остекления для верхней и нижней 
части кабины будут приняты по со- 
ответствующим предельным величи- 
нам линейных и угловых параметров. 

Более точно определить положе- 
ние оптимальных зон размещения 
ручных органов управления можно 
путем использования вычислитель- 
ного приема. Для определения диа- 
пазона движений руки водителя сна- 
чала находят ограничивающие точки. 
Например, горизонтальное смещение 
плечевых точек при наклоне спинки 
кресла может быть найдено по сле- 
дующей формуле: 

В, (ОВ?) эт (9.—90°). 
Вертикальное смещение плечевых 
точек будет равно: 

О.В: (ОВ) с0$ (4.—90°). 

Если принять точки суставов (а, 
в, с) перемещающейся руки за вер- 
шины плоского треугольника А!В!С1, 
то решение угловых линейных па- 
раметров сводится к решению косо- 
угольных треугольников: 

в?=а?-|-с?—2ас со$ В; 
4 ТЫ а с2— 2 
с0$ В = ЕЕ 
Например, по заданному расстоянию 
А В; можно найти угол 42, или по за- 
данному углу 92 можно найти тре-= 
буемое расстояние А\В.. 

Зона ножного управления для 
водителей низкого роста обеспечи- 
вается регулированием подъемной 
опоры для ног с педалями в зави- 
симости от высоты подколенной ям- 
ки (плоскость 11—11) или примене- 
нием регулируемого блока педалей 
управления транспортного средства, 
предложенного специалистами 
ВНИИТЭ (авт. свид. № 256523 от 
22 августа 1969 г.). 

Таким образом, по сравнению с 
традиционным вариантом, компро- 
миссный вариант посадки создает 
значительно большие удобства для 
водителей крайних диапазонов ро- 
стов и не требует серьезной модер- 
низации выпускаемых органов управ- 
ления. Несмотря на то что по 
сравнению с оптимальным вариантом 


Й. Схема оптимальной посадки водителя 


2. Схема компромиссной посадки 


водителя 


посадки компромиссный имеет неко- 
торые недостатки (для водителя 
мужчины высокого роста увеличи- 
вается величина усилия на рукоятке 
или штурвале, требуется разработка 
подъемной подножки с педалями), 
он признан наиболее целесообраз- 
ным и использован в художествен- 
но-конструкторском проекте нового 
сочлененного трамвайного вагона 
ЛВС-80. 

Использование геометрического 
способа обеспечивает более высо- 
кую точность и наглядность при про- 
ектировании рабочего места води- 
теля, чем известный способ опреде- 
ления с помощью антропоманеке- 
нов. Проведение антропометрических 
расчетов позволяет улучшить усло- 
вия работы водителя за счет созда- 
ния физиологически правильной ра- 
циональной позы, легкой досягае- 
мости органов управления, хорошей 
обзорности, а также исключает про- 
ведение всесторонней проверки на 
натурном макете. 
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НОВОСТИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Карманный диктофон, управляе- 
мый большим пальцем любой руки, 
выпущен фирмой Аззтапп (ФРГ). 
На диктофоне выполняются следую- 
щие команды: старт, стоп, воспроиз- 
ведение, перемотка. Возможно авто- 
матическое переключение на вос- 
произведение после перемотки, ко- 
торая происходит с 10-кратным уве- 
личением скорости. Управление как 
правой, так и левой рукой обеспечено 
выходом к микрофону с обеих 
сторон. Габариты диктофона 20Ж52Ж 
Ж130 мм, масса 0,22 кг; продолжи- 
тельность непрерывной записи 2Ж 
Ж15 мин. Имеется окошко для опре- 
деления количества оставшейся лен- 
ты. Перед окончанием ленты разда- 
ется предупреждающий сигнал. Пи- 
тание осуществляется от сухих эле- 
ментов или аккумуляторов. На дик- 
тофоне имеются гнезда для подклю- 
чения его к сети (для зарядки), под- 
соединения дополнительного дистан- 
ционного микрофона и педали нож- 
ного управления. Обеспечивается 
хорошее качество звука, 

“ВИа 4ег У/15зепзсваН”, 1978, 

М5; $. 21, ПИ. 


Аппараты в помощь слепым соз- 
даются в разных странах. Финские 
исследователи М. Кариалайнен и 
У. Лайне в Государственном исследо- 
вательском центре разрабатывают 
аппарат, в котором для чтения вслух 
печатных текстов используется син- 
тезированный голос. Задача облегче- 
на тем, что буквы в финском языке 
неизменно одинаково произносятся. 
В США фирма КигимеЙ Сотршег 
Рго4ис{5 создала аппарат, читающий 
синтезированным голосом по-англий- 
ски. Аппарат многофункционален: 
может повторять текст или слова, 
произносить их по буквам, читать 
только начало фраз, запоминать от- 
дельные Места текста и в дальней- 
шем возвращаться к ним. Другая 
американская фирма — Теезепзогу 
Зузетз шсогрога{е выпускает уст- 
ройство для перевода обычных пе- 
чатных текстов на азбуку Брайля. 
Подобная машина создана в Израи- 
ле фирмой ЕМесгоорНса[ Сотрапу. 
В Канаде изготовлен аппарат, воспро- 
изводящий вслух печатные тексты 
побуквенно. В Англии также разраба- 
тывается аппаратура для возможного 
общения слепых посредством ЭВМ. 


БиЗедссь с \е”, 1978, М 728, Мау, 


р. 109—113, 164; 
им Ку аоаЕР, 1978, чо. 78, 
@есго.пекгазоукКа.ги М 1106 


Интегральная схема большой 
плотности на цилиндрических магнит- 
ных доменах создана отделением 
фирмы 1ВМ в ФРГ. Схема, размеры 
которой около 0,4Ж0,4 мм, имеет 
32Ж32=1024 элементов, используе- 
мых для записи, считывания и запо- 
минания. Такая плотность соответст- 
вует примерно 2/3 млн. бит/см ?, что 
в 10 раз превышает плотность в су- 
ществующих схемах. Магнитные до- 
мены, диаметром 5 мкм, отстоят 
друг от друга на расстоянии 11,5 мкм. 
Проводятся дальнейшие исследова- 
ния этого нового вида электроники. 

“ВИЯ 4ег \ззепзеваН”, 1978, 

М 4, $. 28, Ш. 


Регулируемое изнутри автомо- 
бильное боковое зеркало заднего 
вида обозрения выпущено фирмой 
Маспа{ез ГипНе4 (Англия). Зеркалом 
управляют при помощи двух кнопок 
разного размера: для вертикальнои 
и горизонтальной установки. Проме- 
жуток между зеркалом и кузовом 
закрыт неметаллическим сильфоном. 

“Пез!еп Епотеегис”, 1978, И 

р: 5; Ш. 


Турбинный двигатель, установтен- 
ный на автобусе компании ОгеуКоипа 
(США). изготовила фирма АШ5оп 
(США). Масса двигателя на 450 кг 
меньше массы эквивапентнь!х по 
мощности дизельных лвигателей. 
Турбинный двигатель потребляет низ- 
косортное горючее и не выделяет 
вредрого выхлопа. 

“Мех Зепп з{”. 1978, уо|. 79, 

М 1099, р. 154, Ш. 


Работа над автомобичьчыми авто- 
матическими коробками передач, 
управпяемыми современными элек- 
тронными устройствами, взамен су- 
шествующих, ведется нескопькими 
автомобильными Фф’рмами. Основ- 
ным новшеством является примене- 
ние микропроцессоса, который прог- 
раммирует нагоузку для различных 
условий езды (например, в госистой 
местности и др.). Микропроцессор 
помогает водителю принимать реше- 
ния в случае буксования, появления 
дефектов в двигателе, а также поз- 
воляет ему проверять фактическое 
выполнение нкомачд. Филиал Вшес 
фирмы Те\ап@ мч Манчестеоский 
университет вторс\ гоп работают над 
доволкой таких устпойств, 

“Мем 5с1еп{зё”, 1978. ухо]. 78, 

М 1099, р. 154. 


Экспертиза копесиков, прикреп- 
ляемых к чемодзачам. ящикам и т. п., 
а также легких двухкопесных теле- 
жек для пеоевозчи ручной клади 
провелева потребитегьсчим журна- 
лом “Сопзитег Верог{$”. Минимапь- 
ная масса пары колесиков с матер- 
чатым хомутом составпяет менее 
0.5 кг. Наибопее легкие тегежки име- 
ют массу 1.15 кг. Все тележки склад- 
ные; крепятся к чемодану (в сло- 
женном виде умещаются в портфе- 
ле). 

“Сопзитег Вепог{5”, 1978, уо1. 43, 

М 3, р. 158—160, Ш. 


Малогабаритный ручной детектор 
взрывчатых веществ, массой 0,75 кг, 
пазсаботан фирмой Куе. Птапис$ 
(США). Вентилятор на мапых оборо- 
тах втягивает воздух спереди и иони- 
зирует его высоким напряжением. 


Тяжелые отрицательные ионы, ха- 
рактерные для паров взрывчатых ве- 
ществ, обнаруживаются электроста- 
тическим полем. Звуковой сигнал, 
сила которого зависит от количества 
паров, может восприниматься через 
наушники или передаваться на 
громкоговоритель. Время разогрева 
прибора составляет 2—3 с. Питание 
осуществляется от встроенного ни- 
кель-кадмиевого аккумулятора с ре- 
сурсом 5 ч. Детекторы найдут при- 
менение в больших аэропортах. 


“Мем 5<епИзЁ”, 1978, \о|. 77, 
М 1098, р. 89, Ш. 


Ответы синтезированным голосом 
на запросы и заказы (кодируемые]) 
по телефонным проводам на цент- 
ральные склады получают все боль- 
шее распространение. Для этого те- 
лефоны оборудуют недорогими при- 
ставками, склады подсоединяют к 
ЭВМ, держащей в памяти сведения о 
наличии деталей. Получение ответа 
является также доказательством пра- 
вильности запроса-заказа. В США в 
настоящее время имеется около 
1000 точек, использующих эту систе- 
му. В Англии все дилеры — предста- 
вители фирмы \УоШз\уасеп могут 
дистанционно узнавать о наличии и 
заказывать этим способом запасные 
части к автомобилям из центрально- 
го депо. В настоящее время развер- 
тывается производство таких уст- 
ройств еще тремя британскими фир- 
мами, две из которых пользуются 
американскими лицензиями, а третья 
(ТСГ.) разрабатывает свою систему. 


“Мем ЗсепНз{”, 1978, уо|. 78, 
М 1119, р. 689, 11. 


Усовершенствованные проигрыва- 
тели граммофонных и телевизионных 
лисков разрабатываются фирмой 
РЫШрз (Голландия). Игла перемеща- 
ется по поверхности диска с посто- 
янной скоростью, равной 1,5 м/с. 
Вместо применявшихся до настояще- 
го времени способов записи телесиг- 
налов и звуков применен цифровой, 
который позволил цветную телепере- 
дачу длительностью в 1 ч записы- 
вать на диске диаметром 30 см, а 
также уменьшить диаметр музыкаль- 
ных граммофонных дисков до 11 см. 
Один и тот же проигрыватель может 
использоваться для телевидения и 
для стереомузыкального проигрыва- 
ния дисков. 


“Мем З<епИ${” 1978, уо|. 78, 
М 1108, р. 828. 


Стеклопластиковая ванна для ин- 
валидов, изготавливаемая вместе со 
стенами, в которые встроены метал- 
лические поручни. выпушена фир- 
мой От! уегза! Кип@е (США). Поъуч- 
ни рассчитаны ва тяжесть в 1100 Н. 


“Рорцаг Зс1епсе”, 1978, уо|. 213. 
МЕ Лу, р. 89, Ш. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук 
Г. Н. ЛИСТ. 
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ПРОЕКТИРОВАНИЕ ЗДАНИЙ 
РАЗЛИЧНОГО НАЗНАЧЕНИЯ 
С УЧЕТОМ ТРЕБОВАНИЙ 
ИНВАЛИДОВ И ПРЕСТАРЕЛЫХ 
[АНГЛИЯ] 


СОГО$МТН 5$. Пезюпшя Тог Ше 
Ч1за е4. 3 4 е4., Пу геу. Гопдоп, 
КВА Ри|., 1976. 525 р., 478 Чаог., 
зспет., фа]. 


В книге английского специалиста 
С. Гоулдсмита «Дизайн для людей с 
функциональными нарушениями» 
рассматриваются проблемы обеспе- 
чения нормальных условий жизне- 
деятельности инвалидов разных ка- 
тегорий и’ престарелых в жилых, 
производственных и общественных 
зданиях. Книга представляет собой 
методические рекомендации по про- 
ектированию оборудования различ- 
ных функциональных зон в этих зда- 
ниях и состоит из девяти глав. 

В первой главе «Комментарий» 
автор рассматривает социально-эко- 
номический аспект проблемы проек- 
тирования зданий и их оборудова- 
ния с учетом требований инвалидов; 
анализирует термины, используемые 
для обозначения понятия «человек с 
функциональными нарушениями ор- 
ганизма», психофизиологические 
особенности людей с различными 
формами инвалидности а также 
трудности, которые им приходится 
преодолевать в зданиях разного наз- 
начения и при пользовании средст- 
вами транспорта (на основе социоло- 
гических исследований проведенных 
в Англии и Норвегии). 

Приобщить инвалидов и престаре- 
лых к посильной трудовой и обще- 
ственной жизни, создать им условия 
для материальной и физической са- 
мостоятельности — важная социаль- 
но-экономическая проблема, подчер- 
кивает автор. Он считает необходи- 
мым более широко использовать 
специальные символы и знаки, в том 
числе принятые в международной 
практике, для облегчения инвалидам 
ориентации в общественной среде. 
Автор затрагивает проблемы обес- 
печения оптимальных условий фор- 
мирования среды для учебного про- 
цесса в специализированных школах 
для детей-инвалидов, а также при- 
способления для этих целей учебной 
среды обычных школ. Анализируя 
практику строительства для инвали- 
дов специальных больниц, жилых до- 
мов, отелей и целых городков, ав- 
тор излагает некоторые общие тре- 
бования к планировке и оборудова- 
нию различных функциональных зон 
в этих домах, приводит варианты 

анифеврчнийх схем типовых квар- 

Виьдля ди ав специальных и 


ЕС пака ваукнтиорые строятся в 


нглии и скандинавских странах. 


Гоулдсмит подчеркивает, что при 
разработке требований к проектиро- 
ванию зданий архитекторы должны 
опираться на результаты эргономи- 
ческих и антропометрических иссле- 
дований (некоторые из них автор 
приводит во второй главе «Вспомо- 
гательные данные»)!. Он предосте- 
регает архитекторов от опасности 
ориентироваться на средние антропо- 
метрические данные людей и пред- 
лагает пользоваться значениями раз- 
меров тела, соответствующими опре- 
деленному перцентилю ?. Автор рас- 
сматривает антропометрические ха- 
рактеристики инвалидов мужского и 
женского пола разного возраста, при 
различных позах (в частности, сидя- 
щих в коляске); конструктивные 
особенности и габариты разнообраз- 
ных моделей инвалидных колясок, а 
также размеры пространства, необ- 
ходимого для их передвижения и 
разворота; ширину проходов для ин- 
валидов с костылями, палками и дру- 
гими приспособлениями для ходьбы 
и подъема по лестницам; модели 
подъемных средств, трехколесных 
легковых автомобилей, выпускаемых 
в Англии и в других странах, их 
конструкции и параметры. 

В третьей главе «Строительные 
элементы и покрытия» приводятся 
рекомендации относительно макси- 
мальных и предпочтительных разме- 
ров различных элементов зданий: 
подходов, пандусов, ступенек наруж- 
ных и внутренних лестниц, перил, по- 
рогов, дверей, ручек, окон, полов; 
рассматриваются принципы выбора 
фактуры и цветовых решений покры- 
тий и отделки с учетом требований 
инвалидов. 

Четвертая глава «Оборудование 
коммунальных систем» содержит 
подробные рекомендации размеров 
конструкций и размещения оборудо- 
вания различных систем (мусоропро- 
вода, водопровода, центральной пы- 
леочистительной системы, отопле- 
ния, телефона, системы сигнализа- 
ции и др.), обеспечивающие удобный 
доступ к ним инвалидам и престаре- 
лым. 

В пятой главе «Места общего 


ТВ основном это результаты, полученные 
Дрейфусом, Робертсом, Флойдом. Гоулдсмит 
селает оговорку, что не все они в одинако- 
вой степени научно обоснованы (особенно 
результаты Флойда). 

2 Перцентиль — сотая доля измеренной 
совокупности людей, которой соответствует 
определенное значение антропометрического 
признака. Перцентили нумеруются от 1 (наи- 
меньший размер) до 100 (наибольший). Сред- 
няя величина соответствует 50 перцентилю. 


пользования». предлагаются реко- 
мендации по проектированию панду- 
сов, входных дверей вестибюлей, 
коридоров, а также удобные для ин- 
валидов размеры и способы разме- 
щения некоторых видов специализи- 
рованного оборудования (придвер- 
ных полок и шкафчиков для Молоч- 
ных бутылок, овощей; почтовых ящи- 
ков, половиков, вешалок и т. д.). 
Приводятся также варианты планиро- 
вочных решений кухни, ванной, са- 
нитарно-технического узла, жилой 
комнаты, спальни, прачечной, гара- 
жа с указанием оптимальных разме- 
ров, конструкций и принципов разме- 
шения соответствующего функцио- 
нального оборудования. 

В шестой главе «Общественные 
здания» рассматриваются стандарты 
на строительство таких зданий с уче- 
том требований инвалидов, приво- 
дятся рекомендации по планиров- 
ке и оборудованию входной зоны, 
гардероба, туалета в общественных 
зданиях; размещению в них специа- 
лизированных средств визуальной 
коммуникации с указанием их опти- 
мальных размеров, — конструкции, 
шрифтов. Специальный раздел по- 
священ проектированию обществен- 
ных туалетов и уличного оборудова- 
ния с учетом требований инвалидов. 

Седьмая глава «Здания для инва- 
лидов» содержит рекомендации по 
планировке и оборудованию специа- 
лизированных жилых домов, мМеди- 
цинских и общественных учрежде- 
ний а также по учету требований 
инвалидов и престарелых при строи- 
тельстве ‘новых жилых, обществен- 
ных, административных, учебных, 
торговых, спортивных, детских, про- 
изводственных и тому подобных уч- 
реждений, вокзалов и аэропортов. 

В восьмой главе «Жилищное 
строительство» приводятся стандар- 
ты на строительство жилых зданий с 
учетом требований инвалидов, в том 
числе пользующихся колясками, пре- 
старелых, слепых и глухих, а также 
принципы планировки различных 
функциональных зон в этих домах. 
Здесь же помещены сводные табли- 
цы предлагаемых стандартов на пла- 
нировочное решение, размеры и 
оборудование функциональных зон 
в домах и квартирах для инвалидов, 
пользующихся колясками. 

Последняя, девятая, глава «При- 
ложения» включает справочную ин- 
формацию о ценах на оборудование 
для инвалидов, перечень функцио- 
нирующих в Англии организаций, 
занимающихся вопросами инвалидов; 
подробную библиографию по раз- 
личным аспектам данной темы; сло- 
варь использованных в книге терми- 
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НОВЫЙ ОБТЕКАТЕЛЬ 
ДЛЯ МОТОЦИКЛА [АНГЛИЯ] 


Новая модель обтекателя для до- 
рожного мотоцикла «Ямаха Х$-1100» 
разработана английскими дизайнера- 
ми Д. Уэйманом и Дж. Моккеттошем 
по заказу японской фирмы «Ямаха». 
Обтекатель состоит из двух частей: 
нижняя монтируется на раме, труб- 
чатое сечение позволяет разместить 
в ней емкости для хранения инстру- 
мента и др.; верхняя — прозрачная, 


имеет защитные щитки для рук, кре- 
пится к вилке передней подвески и 
может откидываться, улучшая обзор- 
ность. В отличие от традиционных 
конструкций новый обтекатель поз- 
воляет водителю принимать более 
удобную позу. Повышены аэродина- 
мические свойства машины и увели- 
чена ее устойчивость за счет умень- 
шения подъемной силы, возникаю- 
щей на переднем колесе при боль- 
шой скорости движения. Обтекатель 
выполнен из пластика, армированно- 
го стекловолокном. 

Однако авторы разработки счи- 
тают, что обтекатель в данном слу- 
чае представляет лишь частную 
проблему в ряду таких проблем, как 
общее улучшение аэродинамических 
характеристик мотоцикла, регулиров- 
ка положения руля и сиденья, повы- 
шение эффективности защиты води- 
теля от непогоды и др. 


= 


— 


Аналогичные работы ведутся и в 
ряде других зарубежных фирм. 
“Резюеп”, 1978, ТХ, М 357, р. 56—61, 
11. 

Ю. А. ЧЕМБАРЕВА, 
вНиИитТЭ 


. Общий вид мотоцикла «Я маха 


Х5$-1100> с обтекателем 


2. Схема обтекателя для мотоцикла 


> 


«Ямаха Х5-1100> 


. Экспериментальная модель мотоцикла, 


разработанная с учетом требований 
безопасности. Дизайнер П. Босуэлл 


„ Мотоцикл модели В100К5 фирмы 
ВМИ? с обтекателем 


@есго.пекгазоуКа.ги 
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В ассортименте изделий радио- 
электроники, выпускаемых японски- 
ми фирмами, все более прочное ме- 
сто занимают карманные кассетные 
магнитофоны габаритом 65Ж135Ж 
Ж25 мм, массой до 300 г. Диапазон 
функций, выполняемых магнитофона- 
ми, довольно широк. Они оснащены 
органами управления (обеспечивают 
ускоренную перемотку пленки, вклю- 
чение и выключение, две ско- 
рости записи и воспроизведения, 
стирание, выброс кассеты, регулиро- 
вание тембра и громкости, автостоп 
и сигнализацию окончания пленки), а 
также автоматом и индикатором 
уровня записи, блоком запоминания 
любого фрагмента записи и др. В ря- 
де моделей используется беспрово- 
лочный микрофон частотной модуля- 
ции, посредством которого также 
осуществляется дистанционное уп- 
равление. 

Выделяются две основные группы 
карманных кассетных магнитофонов: 
дорогостоящие модели со стабили- 
зацией скорости движения пленки 
(выпускаются фирмами «Мацусьта», 
«Сони» «Тосиба») отличающиеся 
высоким уровнем записи и воспро- 
изведения звука, и магнитофоны без 
стабилизации скорости движения 
пленки (производство фирм «Асахи 
электроникс», «Санъе», «Тосиба» и 
др.). На базе магнитофонов второй 
группы различные фирмы-изготови- 
тели успешно создают изделия с но- 
выми комплексами потребительских 
свойств, в частности за счет разра- 
ботки портативной комбинированной 
аппаратуры, где магнитофон допол- 
нен электронными часами и кальку- 
лятором с восьмиразрядным моно- 
дисплеем. Калькуляторы оснащены 
блоком памяти и выполняют различ- 
ные операции, включая основные 
арифметические действия, вычисле- 
ние процентов, извлечение квадрат- 
ного корня, возведение в степень и 
др. Эти модели пользуются большой 
популярностью среди служащих фи- 
нансовых учреждений. 

“Уоигпа! о! фе Ейесготс$ шаиз гу”, 
1978, уо1. 25, М 9, р. 18—23, Ш. 


В. А. УЛЬЯНОВА, ВНИИТЭ 


Кассетный мазнитофон с встроенным 
радиоприемником фирмы «Сони» 
Кассетный мазнитофон фирмы 
«Санъе» 


Кассетный мазнитофон «КТ-1350», 
без стабилизации скорости движения 
пленки, дополнен калькулятором с 
восьмиразрядным монодисплеем 
(фирма «Тосиба») 


Кассетный мазнитофон «КО-180», 
с 30-минутной продолжительностью 
записи и воспроизведения (фирма 
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НОВЫЕ БУДИЛЬНИКИ (ЯПОНИЯ) 


В Японии широкое распростране- 
ние получили кварцевые будильники. 

В начале 1978 года фирма «Хат- 
тори токэй» выпустила в продажу 
кварцевые будильники, художествен- 
но-конструкторская разработка кото- 
рых выполнена штатными дизайнера- 
ми фирмы «Сэйко». Новым в реше- 
нии часов является введение в обыч- 
ный циферблат дополнительного таб- 
ло с цифровым показанием для ус- 
тановки будильника на требуемое 
время. Табло обеспечивает точность 
подачи сигнала в пределах 5 мин. 
Значительно увеличены размеры 
кнопки выключения сигнала, что де- 
лает ее более удобной для пользо- 
вания. Цифровое табло будильника 
закрыто светофильтром, изменяю- 
щим цвет цифр при отключении зву- 
кового сигнала. Сохранен традицион- 
ный внешний вид корпуса, позволя- 
ющий использовать отработанную 
ранее фирмой технологию. 

Оригинальные электрические циф- 


ровые часы-будильник со встроен- 
ным светильником выпущены в кон- 
це 1977 года фирмой «Тосиба». При- 
бор работает от сети. Дизайнерам 
удалось создать принципиально но- 
вое изделие с оправданным объеди- 
нением двух различных по своему 
характеру функций, обеспечивающим 
ему новые потребительские свойства 
в расчете на определенные условия 
эксплуатации. Светильник имеет по- 
воротный (вверх — вниз на 90°) аба- 
жур. Рекомендуемая мощность лам- 
пы 60 Вт. Зеленый цвет цифр выде- 


ЭЛЕКТРОПРОИГРЫВАТЕЛИ 
С КВАРЦЕВЫМ РЕЗОНАТОРОМ 
[ЯПОНИЯ] 


Японская фирма «Акаи электрик» 
выпустила серию высококачествен- 
ных автоматических и полуавтомати- 
ческих  электропроигрывателей с 
электронной схемой стабилизации 
скорости вращения диска на базе 
кварцевого резонатора. Применение 
данной схемы и высоко инерционно- 
го алюминиевого диска позволяет 
поддерживать скорость вращения 


диска с точностью до 0,08%, что спо- 
собствует повышению качества вос- 
произведения звука. 

“Тоигпа| о? Ме ЕЙесготс$ шаизгу”, 


1978, уо]. 25, М 9, р. 39. 


Полуавтоматический электропроизры- 


ватель «АР 206 С» фирмы «Акаи 


электрик» 


|| еесо.пекгазоукати- 


й 


ляется на черном фоне табло. Часы 
могут использоваться в жилом ин- 
терьере, в гостиницах, магазинах. 
“Резеп Ме\мз”, 1978, М 83, с. 32. 
На япон. яз. 

М. А. НОВИКОВ, ВНИИТЭ 


1. Будильник марки «Сейко кварц 
эларм @Р631К». Фирма-иззотовитель 
«Хаттори токэй» 


2. Цифровые часы-будильник со 
встроенным светильником марки 
«Тосиба клотти» фирмы «Госиба» 


КАРМАННЫЙ РАДИОБУДИЛЬНИК 
{Япония} 


Фирма «Тосиба» разработала и 
изготовила карманный транзисторный 
радиоприемник со — встроенными 
кварцевыми часами-будильником. Ба- 
тарейка часов рассчитана на двух- 
летний срок работы. Светящийся ци- 
ферблат обеспечивает удобство 
пользования ими в темноте. 


“МоеБе| П\егог Оезши”, 1978, М 8, 
$. 21, Ш. 


Радиобудильник с открытой крышкой 


ЭЛЕКТРИЧЕСКИЙ ПРИВОД 


ма СТУЛЬЯ ДЛЯ ЗАЖИМНЫХ 
{ ция] МЕХАНИЗМОВ (ГДР] 
Фирма Зеп{ ой выпускает разра- товому или графическому решению < 

ботанные французским дизайнером они могут выполнять декоративные а 
Р. Таллоном складные стулья для об- к или лужи тс редовамянни РОИА «7 ОКюБег” а. 
щественных зданий. В сложенном зуальной коммуникации. ло электрический привод для зажим- 
виде толщина стула не превышает “Моере! ГП\ценог Оезеп”, 1978, М 8, ных 5 ция при- 
23 мм. Стулья можно хранить под- $. 24—95, Ш. я 


вода, основанная на простых геомет- 
рических формах, обеспечивает воз- 
Е - : можность его применения в разных 
| = ” Е — типах машин. Корпус выполнен из 
серого чугуна, окрашенного беже- 
вым и серым кроном. Прибор отме- 
чен премией «Хороший дизайн» на 
Лейпцигской весенней ярмарке 
1978 года. 


“Рогт-Р7луесКк“, 1978, М 4, $. 47. 


вешенными на стену. Благодаря цве- 
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НОВЫЕ РАЗРАБОТКИ конкурс на лучшую художественно- 1. Конторка. Художник-конструктор 
СКАНДИНАВСКИХ конструкторскую разработку. По ре- а ны 
С шению жюри премиями отмечены еци 
ДИЗАЙНЕРОВ (ШВЕЦИЯ} два али: Е аНкОвЫИ рюкзак, 
трансформируемый в складной стул 2. Рюкзак — складной стул в рабочем 
(предназначен прежде всего для сна- положении. Художники-конструкторы: 
Скандинавский союз изготовите- ряжения спасательных служб), и бы- Б. Кульвик-Сильтавуори, 
лей мебели совместно со Шведской товая конторка. А. Сильтавуори, Я. Рензедзи. 
ассоциацией дизайнеров по интерье- “Эоти$”, 1978, [Х, М 586, р. 27. Фирма-иззотовитель Атат5Ву 
ру организовал специализированный (Финляндия) 
Е == не —ы—ы—ы—— : | 
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УДК 62.001.66:7.05:7.021:7.013 
КОЛЕЙЧУК В. Ф. Программированное формообразование 
в дизайне. — «Техническая эстетика», 1979, № 3, с. 1—5, 6 ил. 
Программированное формообразование в истории матери- 
альной культуры. Основные принципы создания программы 
для ряда структурных форм. Интерпретация инвариантных 


форм. в. дизайне. Некоторые общие свойства программ фор-- 


мообразования. 


УДК 62.001.66:7.05:7.021:7.013:681.3 

КОТОВ Ю. В. Алгоритмическое образование форм и струк- 
тур в автоматизированном проектировании. — «Техническая 
эстетика», 1979, № 3, с. 6—10, 9 ил. 

Оборудование для автоматизированного проектирования. 
Математическая. часть систем геометрического конструирова- 
ния и графического отображения. Уровни использования про- 
граммных систем, алгоритмических и математических методов 
формообразования. Соотношение математических закономер- 
ностей и особенностей художественного восприятия. Практика 
автоматизированного проектирования. 


УДК 62.001.66:7.05:7.021:7.013 (091) (092) (47) 

ЛАВРЕНТЬЕВ А. Н. Серийность в работах А. М. Род- 
ченко как отражение программированного формообразова- 
ния.— «Техническая эстетика», 1979, № 3, с. 11—13, 7 ил. 

Принцип серийности в искусстве начала ХХ века. Серии 
эскизов А. М. Родченко 1918 года — пример программирован- 
ного формообразования. Две комбинаторные системы его про- 
педевтического курса графики. Разработка пространственного 
комбинирования форм в его проектах утилитарных объектов. 


УДК 62.001.66:7.05:7.021:7.017.6: [728.54:69.033.2] 

ВОЛКОВ А. И. Тектоника структурных пространств с на- 
правляющими поверхностями.— «Техническая эстетика», 1979, 
№ 3, с. 14—15, 16 ил. 

Изучение -тектоники структурных пространств. с направля- 
ющими поверхностями на моделях, выполненных по плоским 
разверткам. Практическое использование тектонических 
свойств складчатых модульных конструкций. 


УДК 62:7.05:301.085—053.2:725.573 

ЧЕРКАСОВ Г. Н.` Среда детского сада: цвет, графика, 
композиция, оборудование.— «Техническая эстетика», 1979, 
№ 3, с 17—50, 9 ил 

Дизайнерское решение предметно-пространственной среды 
детского сада. Создание оптимального психологического 
климата, условий игровой обстановки. Свето-цветовое реше- 
ние среды, специфика суперграфики, особенности композиции 
интерьера и экстерьера, специальное оборудование. 


УДК 658.015.12:685.314.47 

ПИТКИН М. Р., ДАНИЛОВ С. Г. Оборудование уни- 
версального рабочего места техника-ортопеда.— «Техническая 
эстетика», 1979, № 3, с. 20—21, | ил. 

Недостатки существующего оборудования для измерения 
дефектов ног. Новый художественно-конструкторский проект 
оборудования рабочего места’ техника-ортопеда. 


УДК 629.118.35.001.66:7.05 (47) 

ФЕДОРОВСКИЙ Н. А. Учет требований потребителей в 
формировании ассортимента мопедов.— «Техническая эстети- 
ка», 1979, № 3, с. 22—54, 10 ил. 

Поэтапное улучшение потребительских свойств мопедов 
Львовского мотозавода. Художественно-конструкторская кон- 
цепция микромотоцикла. Учет данных анкетных опросов по- 
требителей. Формирование потребительских предпочтений. 


УДК 331.015.11:62.001.66:629.433.023.14 

ПИСКУН Л. Ф. Геометрический способ планировки рабо- 
чего места водителя трамвая. — «Техническая эстетика», 1979, 
№ 3, с. 26—97, 2 схемы. 

Расчетный метод определения эргономических показателей 
РИ Дн ре анализа работы водителя трамвая с ручными 
Му 
п 


а 
и К не. при различных вариантах посадки с 
ху 81:56 М @трических данных. 


Индекс 70979 


КОГЕУТСНИК У. Е. Ргоэгаштед Роги Сгеайпе ш ш4и${- 
га! Резеп.— “ТекргусвезКауа ЕзейКа”, 1979, М 3, р. 1—5, 
6 Ш. 

Ргосгатте сгеаНоп оЁ {огтз ш Фе югу ог шаема! 
си иге 15 41зсиззе4. Маш рипсф]ез оЁ. могкше оиЁа рговб- 
гаште Гог а гапое о! зисига| зВарез аге ргезеще4. Ицегрге- 
{аНоп о{ шуамапё зБарез ш Чез1еп 13 ехр!атед. Миша! ие- 
{аНоп ог шуанапЕ парез ш 4ез1еп 15 ехр!ашей. Зоте сепе- 
га! азрес{ о! {ог сгеайпе ргоэгаттез аге тепНопеа. 


КОТОУ У. У. АвогИБтис СгеаНоп оЁ Еогт$ ап З\гисш- 
гез Бу Ашотайс Оезеп Ргосезз.— “ТекргисВезКауа Ез{ейКа”, 
1979, М 3, р. 6—10, 9 Ш. 

ЕдшршепЕ {ог Фе ашота{с 4ез1еп ргосез$; тафетайс$ 
аз а рагё о{ сеотенус 4езеп ап4 егар@с ргезеп{аНоп зуз- 
{етз; Ше 1еуе!$ о? изя ргосгатитей зуз{етз, а1еогИбпис апа 
та!фетайс те{!о4$ о! {огтсгеаНоп, аге 4езспЬеа. Тне гёа- 
Нопзр о!. шафетайс гезшагез ап@ аг@зИс регсерйоп 
ресиНаг! ез 15 @1зсиззе4. Тре ргасйсе о{ фе ащотайс дез еп 
ргосезз 1$ ргезещеа. 


ГАУВЕМТТЕУ А. \. ЗепаНоп т А. М. Ко4сНепКо’$ \огК$ 
аз КеНесНоп оЁ Ргосгаштед ЕдисаНоп.— “ТекртисрезКауа 
ЕзеНКа”, 1979, М 3, р. 11—13, 7 Ш. 

Тре ргшс!рРе о{ земайоп шт агё аё Ме Бесшише ог Ше 
20-1 сепфгу 1$ Чезсгфед. А. М. КВоаспепко ш 1918 — ап 
ехатр!е оГ Ше ргосгаштей ТогтсгеаНоп 1$ ргезеге4. Т\уо 
сотЫпа{ог!а! зузетз$ о{ №15 ргоредеийс огар!с$ соигзе аге 
звомт. ТНе Аеуе!ортепё оЁ зрасе 1опи сотЫпаНопз ш №5' 
4ез1еп$ ор циШу оБ]ес{$ аге ехетрИйеч. 


УОГКОХ А. 1. Тесфютс$ оЁ Зрасе З{гисигез \И @шаше’, 
Зштасез.— “ТекргисвезКауа Ез{ейКа”, 1979, М 3, р. 14—15, 
16 Ш. 

Тре з{и41ез о! {есфопс$ оЁ зрасе зёгисйгез мВ аште 
зигГасе$ Бу то4е!$ шафе \ю 1\0о-4пптепзюпа| @гамупа$ аге 
ЧезсгЬед. Тре ргасНса! иНЙаНоп о! {есюшес ргорегйез о! 
{ре Гоате тоашаг згисигез. 


„СНЕВКА$$ОУ (©. М. Ктаегеамеп Епугоптеп(: Со]оцг, 
ОгарВ!с$, Сотроз Шоп, ЕигпИиге.— “Текргисвезкауа ЕзейКа”, 
„1979, М 3, р. 17—20, 9 Ш. 

Тре 4езеп оЁ Фе аг{ПасЁ епушоптепе {ог а Кшаегоаеп 
15 ргезегце4. Сгеайпе ‚орйта! рзуспоов1са! сИтае, сопай- 
101$ !ог р!ауше 1$ 415сиззе4. Пер ап сооиг’ зо опз, 
зирегегарс$, ресийаг Иез оЁ Фе ицег!ог апа ежемог сот- 
роз оп, зреста! еашриепй Гог сВИ@геп аге Чдезсгеа. 


РИКИ М. В., РАМП.ОУ $5. @. Еадшршепе Гог Ог!оре41 
Опё\егза! УогК-Р1асе.— “ТекртисВезкауа ЕзеНКа”, 1979, М 3, 
р. 20—21, 1 Ш. 

Тре зпог{сопипез о{ Фе ех!5Нпе еашршепё {ог теазитя 
ГееЁ Че!ес{з аге 41зсиззе4. А пем шаизёа| 4езеп зошоп о? 
{фе едшртеп{ Тог ог{оре41зё \уогК-р1асе 1$ ргезещеа. 


ЕЕРОКОУ$КУ №. А. Сопзштег Кедитетеп{ ап@ Зсоофег 
Рез1еп.— “ТекнтисвезКауа Ез{ейКа”, 1979, М 3, р. 22—24, 1011. 
Зер Бу $ер нпргоуетепё о! {Фе зсоо{ег сопзитег ргорегНе$ 
15 зПомп. Ми-штоюгсусме 4езеп сопсерЁ 13 ргезегеа, уисв 
ассоцп{$ Тог Чайа Тот сопзитегз’ диезНоппайз. Реегтииие | 
сопзштег ргеГегепсез. 
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